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 : الشرفي للمجلةالمدير 

 عميروش بو شلاغم :الأستاذ الدكتور 

 

 العام  للمجلة ديـــر الم
 

 رضـــــــــا عامـــــــــــــــــــر اذ الدكتــــــــــــــــور:ـــالأست

 :رئيس التحرير ومدير النشر

 بع ـــريـــــنسيمة ك الــــــدكتـــــــــــــــورة : 

 :ريرأعضاء هيئة التح  

  د /وسيلة مرباح                                                   أ.د /فتيحة شفيري 

    فاطمة نصير  /د                                                   سامية بن دريس /د   

 د. مريم بغيبغ   سكرتير المجلة:

جنة الاستشارية:
ّ

 الل

 أ.د خالد الكركي )الأردن(. -2                                                                                    أ.د رضا عامر)الجزائر(.      -1

 )الجزائر(.أ.د نور الدين صدار  -4                                       أ.د الأب جميل إسكندر)لبنان( .                                    -3

 أ. د. عاصم كاظم الجبوري )العراق(.-6                                   أ.د. علاء الغرايبة)الأردن(.                                                  -5

 لمذهان )أمريكا(.أ.د. صالح فليح ا-8                                             صادق اللواتي)سلطنة عمان(   إحسان بن  أ.د -7

 أ.د.عبد الله يونس  )نيجريا(. -10                                                                       أ.د رمضان حينوني )الجزائر(.      -9

  كنتاوي )الجزائر( محمدأ.د. -12                                    أ.د. عمر عتيق )فلسطين(                                              -11
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 :الهيئة العلمية

 من داخل الجزائر -أولا

 (.                                1.د .أحمد جاب الله ) جامعة باتنة أ -1

 البويرة(. -أ.د. بوعلام طهرواي) جامعة -2

 بسكرة(. –أ.د. فاطمة بايزيد )جامعة  -3

 د. عيس ى شاغة )جامعة البويرة(.أ. -4

 د. روفيا بوغنوط)جامعة أم البواقي(. -5

 وادي سوف(. –ان )جامعة د. علي دغم -6

 جيجل(. –د.عدلان رويدي )جامعة  -7

 ميلة(. –ربان) م.ج دد. عبد الرحيم بو  -8

  ميلة(. –) م.ج د.مرية دريس -9

 ميلة(. –) م.ج د.موس ى كراد -11

 بريكة(. –د. لخضر دوراري )م.ج  -11

 بريكة(. –بيرش )م.ج رضاد.  -12

 من خارج الجزائر –ثانيا 

  -2                                                                    .( تونس)  رضا الأبيضأ.د -1
 
وم) لبنان(.أ.د عماد غن  

لارا خالد )لبنان(.  أ.د -4                                   أ.د. صبحه علقم )الأردن(.                                -3  

د. كفاية شلش مذكور )العراق(.أ -6                                             د.حاج دحمان )فرنسا(.                          -5  

ة )تونس( .                                                         أ.د  -7 أ.د وسام علي الخالدي)العراق(. -8فتحي أولاد بوهد   

تار الجامعي )فرنسا(. -11                                     (.                             لبنان) نسرين شلهوب.د. -9 د.عبد الس   

(.د عبد الرحمن عبد الله الصعفاني)اليمن -12    د جمال مقابلة )الأردن(.                                                             -.11  

د.  فدوى عوده )فلسطين(. -14                                            (.                د. خليل قطناني)فلسطين -13  

د. بدر بن سالم السناني )سلطنة عمان(. -16د.شيخة المنذري )سلطنة عمان(  .                                                -15  

د. شمس الإسلام أحمد حالو )الإمارات(-18                       د وليد الخشاب  )كندا(.                                           -17  

د.محمد محمد يونس )ليبيا(. -21              د وجدان الصائغ )أمريكا(.                                                 -19  

ــــــد سماح ح -22            د منى كمال عبد الله العربي )مصر( .                                -21  يدة )مصر(.ـ
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 مجلّة الأبحاث الأدبية و النقديّة

مجلة دورية دولية محكمة )سداسية( لها هيئة استشارية، وعلمية دولية تسعى للتميز بالسمعة        
 بحثية تتميز بالأصالة والنزاهة،تنشر على صفحاتها أعمالا و أن العلمية العالمية والمصداقية العالية،

تكمل مسيرة البحث العلمي عبر تجارب وخبرات أهل الاختصاص لتكون منارة علم،وذلك عبر لغاتها و 
الإنجليزية( في مختلف الدّراسات الأدبية والنقدية التي تضيف إلى المعرفة  -الفرنسية -الثلاث )العربية

 العلم.يحقق لها التفرد في شتى فروع  الإنسانية ما

 رؤية المجلة:
 تحقيق التميّز في انتقاء البحوث العلمية الجادّة. - (0
راسات الأدبية والنقدية. - (2  تحفيز الباحثين لنشر بحوثهم في مختلف الدِّّ
 الوصول إلى العالمية من خلال ربط المجلة بمختلف دوائر النشر العالمية. - (3
 لبحث العالمية.ترقية المجلة، وإدراجها في مختلف قواعد ومؤشرات ا - (5

 رسالة المجلة:
 ترقية مستوى البحث العلمي الجامعي. - (0
 نشر الأعمال العلمية المتخصصة التي تحترم قواعد وبيانات النشر العالمي. - (2
 العالمية. العربية ربط علاقات علمية بين المجلة ومختلف المؤسسات البحثية - (3

 أهداف المجلة: -
 مة في تأسيس مجتمع المعرفة.نشر ثقافة البحث العلمي والمساه - (0
تشجيع النشر و تحبيب التنافس العلمي حول مستجداته المعرفية خاصة البحوث  - (2

 التطبيقية.
 ضرورة مواكبة الروح العلمية العالمية من خلال شبكات النشر. - (3
فتح باب النشر لمختلف الباحثين المحليين والعالميين في مختلف التخصصات الأدبية  - (5

 والنقدية.
 نشر البحوث الجديدة التي تعكس صورة التطور العلمي للعلوم الإنسانية. - (4
والنقدية،وغيره من المؤسسات البحثية  توطيد الصلات المتعددة بين مخبر الدراسات الأدبية - (6

 المحلية والعالمية.
متابعة حركية البحث العلمي في شتى دول العالم عن طريق نشر المقالات العلمية والبحوث  - (7

 لتي تقدم في المؤتمرات والندوات العلمية التي يقيمها المخبر في أعداد خاصة من المجلة. ا
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:قواعد النشر  

تنشر مجلة "الأبحاث الأدبية والنقدية "البحوث الأصيلة وفق المبادئ العلمية، وقوانين النشر        
هدافه التي تحرص على تتبع بالمجلة،و ذلك وفق رؤية مخبر الدّراسات الأدبية والنقدية ورسالته وأ

الأساليب المنهجية والموضوعية والقواعد المتعارف عليها في كتابة الأبحاث والدراسات العلمية، مع شرط 
 بذلك.باحث تعهّدا ال يقدّم ألا يكون البحث قد نشر في جهة أخرى، وأن

 -لإلكتروني.أن يكتب الباحث بدقة: اسمه،و مؤسسة عمله ومخبر الانتماء إن وجد،وبريده ا 
 -  تقبل البحوث باللغة العربية والإنجليزية والفرنسية، و يشترط أن تتضمن المقالات التي تكتب

باللّغة العربية ملخصًا باللّغة الإنجليزية ،و أن تتضمّن المقالات التي تكتب باللّغة الإنجليزية 
كلمة مع خمس كلمات ( 000أوالفرنسية ملخصًا باللّغة العربية ،على ألا يزيد الملخص عن )

 مفتاحية.
 - ( صفحة،28ألا يتجاوز البحث المقدم للمجلة )  وأن يكون التوثيق صفحة ، 02و لا يقلّ عن

)الهوامش( في آخر صفحة المقال،متبوعا بصفحة مستقلة فيها قائمة المصادر والمراجع مرتبة 
 ترتيبًا أبجديًا. 

 - نشرت أم لم تنشرــ  لا يمكن استرداد البحوث المرسلة للمجلة ،سواء 
 -  بعد نشر البحث في المجلة يستلم الباحث نسختين من العدد وفق الإجراءات الإدارية والمالية

 تسيير المجلّة. المتبعة في 
 -  يحقّ لهيئة تحرير المجلة رفض أي مقال علمي لا يلتزم صاحبه بالشروط السابقة أو كان مخالفا

 لمجال اختصاص المجلة.
 - البحث أو أي جزء منه في مجلات أخرى بعد قبول نشره في مجلة الأبحاث الأدبية  يجوز نشر لا

 والنقدية إلّا بعد الحصول على ترخيص كتابي من رئيس التحرير.
 .ينبغي الالتزام بقالب المجلة ،و أي تغيير  فيه يؤدّي إلى الرفض التلقائي للبحث 
 - .ترتيب البحوث في المجلة يخضع لاعتبارات فنية 
 - .السرقات العلمية  المثبتة يتحمل مسؤوليتها صاحب البحث 
 -  يقدم الباحث تعهدا يثبت خلوّ بحثه من السرقات العلمية،ويثبت أصالته وعدم نشره سابقا

 بأي شكل من الأشكال.
 

 مواصفات البحث :

ي:لكتروني  الآتترسل البحوث المقدمة للنشر في المجلة إلى السيد رئيس التحرير عبر البريد الإ             

   majalaetudlc43@gmail.com                                                                                                          
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سم(،وأن تكون هوامش الصفحة من أعلى x24سم 07أبيض بالأبعاد التالية:) A4)   يطبع البحث على ورق )  -0
سم( بين الأسطر لكي يكون صالحًا للنشر مباشرة، 0سم(،وبمسافة )2,4سم(،ومن الجانبين )2,4سم(،ومن الأسفل )2,4)

 (.WORD 97 – 2003بمحرر ) 

 يكون توثيق المراجع في آخر المقال  وفق الآتي: -0

 (.شر،بلد النشر، رقم الطبعة ، سنة النشر،الصفحةاسم المؤلف،عنوان الكتاب، دار النالكتب : )  -*

 (. المؤلف ،عنوان المقال،اسم المجلة،مكان الصدور،المجلد، العدد، السنة،الصفحة اسمالمجلات: ) -*
 ،عنوان الملتقى،مكان انعقاده،السنة  ،الصفحة (. -اسم المؤلف،عنوان المداخلةأعمال الملتقيات:)-*
،اسم المشرف ،الجامعة  -دكتوراه –،طبيعة الرسالة: ماجستير -الباحث،عنوان الرسالة : )اسم الرسائل الجامعية -*

 ،البلد، السنة ،الصفحة(.
اقع الإلكترونية:  -*  ) اسم المؤلف،عنوان المقال ، رابط المقال الإلكتروني ، تاريخ وساعة الدخول للموقع(.المو
– Times)خط  ليزية فيستخدمـــــــــا إذا كان باللغة الإنجــــــــ، أمّ  (sakkal majalla)خطّ ة ـــــحث باللغة العربيــــيستخدم الب -8

New Roman.) 
خاتمة تتضمّن  -محاور البحث –مقدمة  –يجب أن يحتوي البحث على العناصر الرئيسة التالية: )ملخص البحث  -4

 قائمة المصادر والمراجع(. –النتائج
 

 كيفية إعداد البحوث:
 العناوين:فيما يخص  -أ

 ( أسود غامق.06يكتب عنوان البحث في وسط الصفحة ،وبخط حجمه ) -0
( أسود غامق وتحت العنوان مباشرة مع ذكر اسم 03سماء المؤلفين بخط حجمه )أتكتب  -2

 المؤسسة الجامعية التي ينتمي لها الباحث،واسم مخبر الانتماء إن وجد،والبريد الإلكتروني.
 فيما يخص الجداول والأشكال: -ب

يتم تقسيم  لا سم(. و x 24سم  07جب ألا تتجاوز أبعاد الجداول أبعاد النص المكتوب ) ي -0
 الجداول على صفحتين .

  يجب وضع رقم تسلسلي وعنوان دقيق للجداول والأشكال.  -2

قالب البحث: -جـ               

 يجب كتابة البحث وفق قالب المجلة المخصص لذلك. -0
،مع التعهد بعدم نشر البحث سابقا ،أو إرساله لمجلة أخرى  PDF)يغة ) (  و صWORDإرسال البحث بصيغة )  -0

 .لنشره

 كيفية تقييم البحوث :

إلى فحض أولى دقيق من قبل هيئة التحرير لتقرير أهليتها للتحكيم للنشر  تخضع كافة البحوث والدراسات المقدمة  -0
ويحق للهيئة أن تعتذر عن قبول أي يحث دون والتزامها بقواعد النشر للتقوبم، والتحكيم حسب الأصول المتبعة 
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إبداء الأسباب،وإذا تمت الموافقة عليها للنشر ترسل هذه البحوث إلى محكمين اثنين في مجال الاختصاص يشهد لهما 
بالخبرة من داخل الجزائر وخارجها  لتقييم البحث،ولا ينشر  بمجلة المخبر إلّا بعد موافقتهما،و إن رفض أحدهما 

 سيخضع للتحكيم من طرف محكم ثالث للحسم .المقال ف
أو                                جلة أن تطلب من الباحث إجراء كافة التعديلات التي تطلبها لجنة التحكيم شكلية كانت لميحقّ ل -2

 موضوعية ،جزئية أو كلية قبل النشر.
عدة لذلك،وموافاة المجلة بنسخة معدّلة في مدّة يلتزم الباحث بإجراء تعديلات المحكمين على بحثه وفق التقارير الم  -3

 ( يومًا.04لا تتجاوز )
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Revue de recherches littéraires et critiques 

Une revue périodique internationale(semestrielle) dispose d’une organisation 
scientifique et consultative internationale. Elle cherche à se distinguer par sa réputation 
scientifique internationale et sa grande crédibilité,  à publier sur ses pages des travaux 
de recherche authentiques et équitables, et à compléter le processus de recherche 
scientifique grâce aux expériences et l’expertise de spécialistes pour être un phare de la 
science à travers ses trois langues (arabe - français - anglais), dans diverses études 
littéraires et critiques, qui ajoutent à la connaissance humaine ce qui réalise son unicité 
dans diverses disciplines.  

– la vision de la revue :  

1) – atteindre   la spécificité dans la sélection des recherches scientifiques sérieuses. 
 

2) – motiver les chercheurs à publier leurs recherches dans diverses études littéraires 
et critiques.  

3) – l’accès à l’universalité en reliant le magazine aux différents cercles mondiaux de 
l’édition.  

4) – promouvoir la revue et l’inclure dans diverses règles et indicateurs de recherche 
mondiale.  

– Message de la revue :  
1) – améliorer le niveau de la recherche scientifique universitaire.  
2) -Publier des ouvrages scientifiques spécialisés qui respectent les règles et les 

données de la publication mondiale. 
3) –Lier les relations scientifiques entre la revue et les différentes institutions de 

recherche internationales arabes. 
 
 

– objectifs de la revue :  
1) – diffuser la culture de la recherche scientifique et contribuer à l’établissement 

d’une société de la connaissance.  
2) – encourager la publication et aimer la concurrence scientifique attachante au 

développement des connaissances, en particulier la recherche pratique.  
3) – la nécessité de suivre l’esprit scientifique mondial à travers les réseaux de 

publication.  
4) – Publication ouverte pour divers chercheurs locaux et internationaux dans 

diverses disciplines littéraires et critiques.  
5) – diffusion de nouvelles recherches reflétant le développement scientifique de la 

science humaine.  
6)   -Consolider les liens multiples entre le Laboratoire d'Études Littéraires et Critiques, 

et d'autres institutions de recherche locales et internationales. 
 

7) Suivre le mouvement de la recherche scientifique dans différents pays du monde 
en publiant des articles scientifiques et des recherches présentées lors de congrès 
scientifiques et de conférences tenues par le laboratoire dans des numéros spéciaux 
de la revue.  
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Règles de publication :  

La revue "Recherches littéraires et critiques" publie des recherches originales selon les 
principes scientifiques et les lois de publication de la revue, selon la vision, la mission et les 
objectifs du Laboratoire d'études littéraires et critiques, soucieux de suivre les méthodes et les 
règles systématiques et objectives qui sont acceptées dans la rédaction de recherches et 
d’études scientifiques, à condition que la recherche n’ait pas été publiée ailleurs, et que le 
chercheur devrait s’engager à le faire.  

  le chercheur devrait écrire précision : son nom, son institution de travail, son 
laboratoire de rattachement le cas échéant, et son e-mail. 

 Les recherches en arabe, en anglais et en français sont acceptées, et les 
articlesrédigés en arabe doivent obligatoirement inclure un résumé en anglais, et 
les articles rédigés en anglais ou en français doivent inclure un résumé en arabe, à 
condition que le résumé ne dépasse pas (100) mots avec cinq mots clés. 

 La recherchesoumise à la revue ne doit pas dépasser (28) pages, et pas moins de 12 
pages, et la documentation (notes de bas de page) en fin de la page de l’article, 
suivie d’une page séparée dans laquelle la liste des sources et des références est 
classée par ordre alphabétique.  

 Les recherches envoyée à la revue ne peuvent être récupérées, qu’elles soient 
publiées ou non . 

 Après publication de la recherche dans la revue, le chercheur reçoit deux 
exemplaires du numéro conformément aux procédures administratives et 
financières suivies dans la conduite de la revue. 

 Le comité de rédaction du magazine peut rejeter tout article scientifique dont 
l’auteur ne respecte pas les conditions ci-dessus ouen dehors du domaine de la 
spécialité de la revue. 

 Il n'est pas permis de publier la recherche ou une partie de celle-ci dans d'autres 
revues après que sa publication dans la revue « Recherches littéraires et critiques » 
a été acceptée, sauf après avoir obtenu une licence écrite du rédacteur en chef. 

 Le modèle de la revue doit être respecté, et toute modification de celui-ci entraîne 
le rejet automatique de la recherche. 

 L'ordre des recherches dans la revue est soumis à des considérations techniques. 
 Les vols scientifiques prouvés sont la responsabilité du propriétaire de la 

recherche.  

 Le chercheur soumet un engagement qui prouve que sa recherche est exempte de 
plagiat scientifique, qu'elle prouve son originalité et qu'elle n'a pas été publiée. 
 

 
– Spécifications de recherche :  

Les recherches soumises pour publication dans la revue doivent être envoyées au 
rédacteur en chef via l'e-mail suivant : 
(majalaetudlc43@gmail.com). 
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1- la recherche est imprimée sur papier (A4) blanc dans aux dimensions suivantes :( 17 cm 
x25cm), avec des marges de page, du haut (2,5 cm), du bas (2,5 cm), des côtés (2,5 cm), et 
l’espace (1 cm) entre les lignes à être valide pour la publication directe, avec un éditeur (Word 
97-2003).  

2- Les références doivent être documentées à la fin de l'article comme suit : 

*- Ouvrage: prénom et nom de l'auteur, titre du livre, volume (le cas échéant), maison 
d’édition, lieu d’édition, édition ,  année d’édition ,  numéro de page. 

*- Article: prénom et nom de l'auteur, titre de l'article, titre de la revue, éditeur, volume, 
numéro, année d’édition, page. 

*- thèse ou mémoire: prénom et nom de l'auteur, titre de la thèse ou du mémoire, type 
de la thèse ou du mémoire (Ph.D., MA), faculté et université, année d’édition ,page. 

*- Séminaire: prénom et nom de l’auteur, titre de communication, titre du séminaire, 
lieu et date. 

*- Site web : prénom et nom de l'auteur ou l'organisme, titre de l'article, site, date de 
consultation: jour, mois, année. 

*- Textes juridiques : nature du texte juridique, numéro de la loi, date de publication de 
la loi, contenue de la loi, numéro, date et page du journal officiel. 

 
3-La recherche en langue arabe utilise la police arabe simplifiée (SakkalMajalla), mais si elle 
est en anglais ou français , elle utilise la police (T1imes-New Roman).  
 
4-La recherche doit contenir les éléments principaux suivants : (résumé de la recherche - 
introduction - axes de recherche - conclusion qui comprend les résultats - liste des sources et 
références). 
 

– Comment préparer la recherche   
a- Concernant les titres :  

1- Le titre de la recherche est écrit au centre de la page, dans une taille de police (11) en noir 
foncé. 
2-Les noms des auteurs doivent être écrits dans une police de caractères (11) en noir foncé et 
directement sous le titre en mentionnant le nom de l'institution universitaire à laquelle 
appartient le chercheur, le nom du laboratoire d'affiliation, le cas échéant, et le courriel. 
 
          b-En ce qui concerne les tableaux et formes : 

 
1- Les dimensions du tableau ne doivent pas dépasser les dimensions du texte écrit (17 

cm x 25 cm).  Les tableaux ne sont pas divisés sur deux pages.  
2-  Vous devez avoir un numéro de série et une adresse exacte pour les tableaux et les 

formes.  

C- Modèle de recherche :  

1- La recherche doit être écrite selon le modèle de la revue désigné pour cela.  
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2- Envoyez la recherche sous forme (Word) et sous forme (PDF) avec la promesse de ne 
pas publier la recherche précédemment, ou de l’envoyer à un autre revue pour 
publication.  
 

– Comment évaluer la recherche :  
1-Toutes les recherches et études soumises pour publication font l’objet d’un examen 

préliminaire approfondi par le comité de rédaction afin de déterminer leur admissibilité à 
l’expertise et leur conformité aux règles de publication et d’évaluation selon les règles 
applicables. La Commission peut ne pas accepter une recherche sans donner de raisons et, 
si la publication est approuvée, elle transmettra cette recherche à deux experts compétents 
qui auront de l’expérience à l’intérieur et à l’extérieur de l’Algérie pour évaluer la 
recherche, et ne sera pas publié dans la revue du laboratoire jusqu’à leur approbation, et le 
rejet de l’article sera soumis à l’expertise d’un troisième expert pour trancher.  

2-La revue peut demander au chercheur d’apporter toutes les modifications requises par le 
comité d’expertise qu’elles soient formelles, objectives, partielles ou complètes avant 
publication.  

3-Le chercheur s’engage à apporter à sa recherche les modifications des experts selon les 
rapports préparés à cette fin et à fournir à la revue une copie modifiée dans un délai 
n’excédant pas (15) jours. 
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Journal of Literary and Critical Research 
 
       An international refereed (six-sided) periodical journal with an advisory body, and 
an international scientific comitee that seeks to be distinguished by its global scientific 
reputation and high credibility. It aims to publish research works which are 
characterized by originality and integrity, and to complete the process of scientific 
research through the experiences and expertise of specialists to be a beacon of 
knowledge in three languages ( Arabic, French, and English) in various literary and 
critical studies that add to human knowledge, achieving uniqueness in various branches 
of science. 
 

-Journal’s vision: 
 
-1 Achieving excellence in the selection of serious scientific research. 
-2 Motivating researchers to publish their research in various literary and critical studies. 

3- Reaching the world by linking the magazine to various international publishing houses. 
1- Upgrading the journal, and including it in various global research bases and indexes. 
 

- Journal’s message  
 

1) Upgrading the level of scientific research at university. 
2) Publishing specialized scientific works that respect the rules and data of 

global publication. 
3) Linking scientific relations between the journal and various Arab 

international research institutions. 
 

-Journal’s Objectives: 
 

1) -Spreading the culture of scientific research and contributing to the 
establishment of a knowledge society. 

2) -Encouraging publication and enduring scientific competition on its 
developments in -knowledge, especially applied research. 

3) The need to keep pace with the global scientific spirit through publishing 
networks. 

4) -Assisting local and international researchers in publishing in various 
literary and critical disciplines. 

5) -Publishing new research that reflects the image of the scientific 
development of the human sciences. 

6) Consolidating the multiple links between the Literary and Critical Studies 
Laboratory, and other local and international research institutions. 

7) -Follow up the movement of scientific research in various countries of the 
world by publishing scientific articles and research presented in 
conferences and scientific symposia held by the laboratory in special issues 
of the journal. 
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-Publication rules: 
 Literary and Critical Research journal publishes original research which meet 
scientific principles and publishing laws of the journal, according to the vision, mission 
and objectives of the Literary and Critical Studies Laboratory. It is keen to follow the 
methodological and objectives of the accepted rules in writing research and scientific 
studies, provided that the research has not been published. On the other hand, the 
researcher should submit a pledge as a proof. 

 
 The researcher should write accurately: his/her name, his/her institution, his/her 

affiliation informantion, if any, and his/her e-mail. 
 The research submitted to the journal should not exceed (28) pages, and no less than 

12 pages. The comments (footnotes) should appear at the end of the article, followed 
by a separate page in which the list of references is arranged alphabetically.  
 

 -Researches are accepted in Arabic, English and French, and articles written in 
Arabic are required to include a summary in English. Besides, articles written in 
English or French must include a summary in Arabic, provided that the summary does 
not exceed (200) words with five keywords. 
 

 -Researches sent to the journal, whether published or not, cannot be retrieved. 
 -After publishing the research in the journal, the researcher receives two copies of 

the issue in accordance with the administrative and financial procedures followed for 
managing the journal. 

 -The journal's editorial board has the right to reject any scientific article whose 
author does not comply with the previous conditions or was in violation of the 
journal's research area. 

 -It is not permissible to publish the research or any part of it in other journals after 
its publication in the Literary and Critical Research Journal, except after obtaining a 
written license from the editor-in-chief. 

 -The journal’s template should be adhered to, and any change in it leads to the 
automatic rejection of the research. 

 -The order of research in the journal is subject to technical considerations. 
 -Proven scientific thefts are the responsibility of the author of the research. 
 The researcher submits an undertaking that proves that his research is free of 

scientific theft, and that it proves its originality and that it has not been previously 
published 
 

 
- Search specifications: 

 
The research submitted for publication in the journal are sent to the Editor-in-Chief via the 
following e-mail: 
(majalaetudlc43@gmail.com). 

1-The paper should be printed on a white A4 paper with the following dimensions: (17 
cm x 25 cm), and the page margins should be from the top (2.5 cm), from the bottom 
(2.5 cm), from the sides (2.5 cm), and with a distance of (1cm) between the lines are to 
be valid for publication directly, in the format (WORD 97 - 2003). 
 2-The references shall be documented at the end of the article as follows: 

A) Books:(author’s name, title of the book, publishing house, country of publication, 
edition number, year of publication, and page). 



b) Journals:(author’s name, title of the article, journal name, place of publication, 
volume, issue, year, and page). 
c) The work of the forums:(the author’s name, the title of the intervention, the title 
of the forum, its venue, the year, and the page). 
d) University Theses:(researcher’s name, thesis title, nature of the thesis: Master’s – 
PhD, supervisor’s name, university, country, year, and page). 
e) Websites: (author's name, article title, electronic article link, date and time of 
accessing the site). 

3-  The search in Arabic uses the simplified Arabic script (sakkal majalla), but if it is in 
English, the font is used (Times-New Roman). 
4-The research should contain the following main elements: (research summary - 
introduction - research axes - conclusion that includes the results - list of references). 

 
- How to prepare research: 

 
a-Regarding the titles: 

1- The title of the research is written in the center of the page, in a font size (17 cm) in 
bold. 
2- The authors’ names shall be written in a font size (12 cm) in bold and directly under the 
title with mentioning the name of the university, institution to which the researcher 
belongs, the name of the affiliation laboratory, if any, and the e-mail. 

   b-Regarding tables and forms: 
      1-The dimensions of the tables should not exceed the dimensions of the written text (17 
cm x 25 cm). The tables are not divided into two pages. 

2-A serial number and an exact address must be given to the tables and figures. 
C- Search template: 

1-The research must be written according to the journal’s template. 
2-Sending the research in (WORD) and (PDF) formats, with a pledge not to publish the 
research previously, or to send it to another journal for publication. 

 
- How to evaluate research: 

 
1- All researches and studies submitted for publication are subject to a thorough 
preliminary examination by the editorial board to determine its eligibility for reviewing 
and its commitment to  publication rules for evaluation and reviewing. 
The article is sent to two reviewers in the field of research from inside and outside Algeria 
to evaluate the research, and it will not be published in the journal except after their 
approval. If one of them rejects the article, it will be subject to reviewing by a third 
reviewer. 
2-The journal has the right to ask the researcher to make all the modifications requested 
by the jury, whether formal or substantive, partial or total, before publication. 
3-The researcher is obligated to make the reviewers comments to his research according to 
the reports prepared for this, and to provide the journal with an amended copy within a 
period not exceeding fifteen (15) working days. 
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 تحرير المجلة: مة العدد لرئيس كل

           

إنّه لمن الجميل أن نحتفي بإصدار العدد الأول من مجلة الأبحاث الأدبية والنقدية معلنين عن   

للجديد في مجال  ى النور في عالم متعطش للمعرفة و والتي تر ، 2022ميلادها في السداس ي الأول من عام  

 .النشر العلمي

الأدبي             الأبحاث  مجلة  إنشاء   تمّ  الأ النقدية  ة و لقد  الدراسات  لمخبر  و التابعة  بمعهد  دبيّة  النقديّة 

و  بالمالآداب  بوالصوف اللغات  الحفيظ  عبد  الجامعي  الدراسة -ميلة/الجزائر–  ركز  من  مرحلة  بعد 

افيّة تطمح إلى الرقيّ بهذه المجلة إلى مصاف المجلّات التخطيط لهذا المشروع العلميّ و و  فق رؤية استشر

العالميّة و  العزم  الدولية  خلال  ؛من  و   المحكّمة  والموضوعيّة  الدقة  تحريّ  الأعمال  على  بنشر  الالتزام 

اللائق،البح العلمي  المستوى  ذات  في مجال  ثيّة   من الأهداف  لتحقيق عدد  و  سعيا  الأدبيّة  الدراسات 

،و  أهمّه النقديّة  و لعلّ  للطلبة  وجهة  المجلّة  جعل هذه  جال  تخصصة في م الباحثين لمعاينة البحوث الما 

بالأخص تلك البحوث ذات المنحى الإجرائي في التعامل مع النصوص  الأدب و النقد  والاستفادة منها ،و 

 ناهج النقديّة بمختلف تصنيفاتها ..الأدبيّة عبر تطبيق الم

المجلّ و         هذه  تأسيس  على  القائمين  إلى  موصول  في  ةالشكر  و   ممثلين  المخبر  الاستشارية  الهيئة  مدير 

و  المجلّةوالعلميّة  معالم  رسم  في  تعاون  من  أبدوه  ،لما  التحرير  المقالات   فريق  تحكيم  في  والمساهمة 

 اقتراح التعديلات اللازمة.و 

 والله وليّ التوفيق 

عـــــبــمة كريــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد.نسي  

    ر المجلـة ــتحري رئيس 
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 مخبر الدراسات الأدبية والنقدية  العدد لمدير كلمة 

            

يشرفني تقديم التهاني بصدور العدد الأول من مجلة الأبحاث الأدبية والنقدية بعد جهود    

التخطيط لتحديد ملامحها على مستوى الشكل والمضمون ،و هي مجلة علمية دولية محكمة يشرف 

الجامعيين من مختلف الدول العربية والأجنبية ضمن الهيئة العلمية و عليها طاقم من الأساتذة 

   ،الهيئة الاستشارية

إنّه لمن دواعي الفخر أن تكون لدينا مجلة علمية أكاديمية دولية تُضاف إلى مجلات المركز   

ينشط من خلالها كل أعضاء مخبر الدراسات  -ميلة/الجزائر–الجامعي عبد الحفيظ بوالصوف 

ة والنقدية من أساتذة و طلبة دكتوراه لتكون لهم نبراسا في دربهم العلمي ،ونبراسا لكل الباحثين  الأدبي

آملين في تطويرها للوصول بها إلى مصاف المجلات العلمية المصنفة  .. في الجامعات الجزائرية والدولية

… 

 ر ــــــــــــــــــــــــــــا عامـــــــــ ــــأ.د. رض                                                                                                              

    مدير مخبر الدراسات الأدبية والنقدية و المدير العام للمجلة 
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 فهرس المجلة: 

  1 - 17  ص .................................................................................................... التعريف بالمجلة - ❖

  18 – 19  ص ...... .......... ............................... ....................................................... ..... العددكلمة  - ❖

  22 – 41..........ص... ...................الكلماتُ المفاتيحُ وهندسةُ القصيدةِ مقاربةٌ جماليّةٌ لنصِّ “على حبل الغياب" /1

 خليل عبد القادر حسن قطناني /د   -* 

ي مصطلح  يقية ف)دراسة تطبجهود عناد غزوان في دراسة المصطلح النقدي من ترجمة النقد إلى نقد الترجمة /2

 42 - 68 ص.............. ....................................... ...................................................................الموضوعي( المعادل

 . المدرس الدكتور يونس إبراهيم أحمد العزّي  -* 

اقع التلقي وهاجس الرفض /3   69 – 89..ص............................. ......... -نقدية  مقاربات-القصّة القصيرة جدّا بين و

افية بن مسعو  -*   ط.د /فتيحة مجمم   -*  د . أ.د/و

  90 – 102ص...... ......................غواية العنوان وفتنة الأيقون في المجموعة القصصية ابتكار الألم لمحمد جعفر /4

 مُنية دبة  ط.د/  -*   

ـــــــ"ذاكرة الج -ين نمطية الاستيلاب وتفكيكها في الرواية النسوية المغاربيةربي بنا العهوية الأ / 5 ــــ ــــ ـــــ ــــ ــــ سد" لأحلام  ـ

  103 – 135.ص............................................................. ....-مستغانمي، و"غربة الياسمين" لخولة حمدي أنموذجا

 يحة شفيري فت /أ.د    -*

ــــاوي" /6 ــــلة  طلبـــــ   153–  136ص ...........   ............................................... تجليات الأغنية الشعبية في روايات " جميـ

 جوهرة شتيوي د/   -*

  154 – 167.ص .......... ....... .. " لعبد الستار الجامعيالخطاب القصص ي في أيام العرب في الجاهلية قراءة في كتاب "/ 7

   فتحي أولاد بوهدّة /د   -*
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 ص: خّ لالم

حبللله الب"لللاتط امق طلللن "لللف  فلللواي ط ح"الللا  للل  فللل    ا سللل ا    نللل“ع ىعلللل علللل   تطلللهذ  لللرا ال راسللل           
  ها اللبلللوين ه سلل"ا    ، وتسلللا   ل ال"لللن  نق فللن  إطلاللل   -  الالسلللط" جع ل للال سلسللل يط للشللاععّ أم

 ش  ، وتاللل ع
ٍ  ت    ي ال شك"ه  ف"ه عف خصوص"ٍ  شع ين

، وذلك عبر توظ"ن ال والع ام كزين  لوع   التلج الج ال ع والاك يع
ٍ   للللافزؤ، تلللل ن ي إللللل   و لالاٍ   تبللللوي اءفتللللا اٍ   ع يع  عبللللر  ، حللللتي تىللللرا    للللراإضللللافٍ  نوع"للللن  

الألللللواي الشللللع
“ع و ن س    التج ت سس ك"ان"ن    اماات"ح-ال وال ع يع ، وت نته لون  النع  

.ه الشع ع يع الخاصن  
 ه الشع

 .،  ن س  القص" ؤ، سلس ، الج ال" ح"اا :المفتاحيةالكلمات 
Abstract: 
This study addresses the poem excerpted from the collection of poems "Haifa has my 
mother's lantern in her hands" by the Palestinian poet, Jamal Salsa'. It is a critically 
well- woven aesthetic study, in which the researcher investigates the poem's linguistic 
context, digs into its exclusive poetic character and sails deeply into its panoramic 
aesthetic and intellectual composition. This is wholly achieved through the creative 
employment of certain key words, which come up with significant illusions and 
denotations, which lead to a unique poem, especially, when these poetic genres appear 
through the key words, which set up the text entity and its poetic composition and  
dye it with its special color. 

 
Keywords: Haifa, the geometry of the poem, Salsa, the aesthetic .  
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 : مدخل-

دا ا سََ امُ  مََيص ر  فواي ط            عللف  ار ط لله "لل ج ط (2) جمََاس سلسََ   اع للشل (1)طحيفا في يََي
ع يع   ،2017عللام   

ت للنح  ارا للا إحساسللا  لل  أيع الشللاع   لل  ، ح اث"لل "للا نع للج أين اعج وعلل  الشللع
 ..تجاربه  خلاص -اماىرضو و -وض  ف"ه 

فتلللللللللوي الللللللللل فواي الللللللللتي  ف "للللللللله واحللللللللل ؤ وأر علللللللللتي  صللللللللل" ؤ ت لللللللللو   عبلللللللللر " للللللللل  وسللللللللل  وتسلللللللللعتي 
صلللللللللل وت  تللللللللللو  ام وسلللللللللل ،"للللللللللف القطلللللللللل   صللللللللللات    ع يع  حللللللللللول "وت"للللللللللن ر النع  

ََََََو   وص الشللللللللللع الََََ
ااع بللللللللللللارا اللللللللللللل ال ام كلللللللللللللز، و" علقاتلللللللللللله اع وريللللللللللللل    الع وبلللللللللللل ، وال  يللللللللللللل ، وال للللللللللللجتي و  للللللللللللل  

 الق" ، و ص" ؤ    رثا  س "ح القاسم، وسب   صا   عف الق س.
وص  ولا-( 3)طعلى حبل الغيابفقاز ن“ ط  صللع عللل   شللا  ا-الأخلل   أ ول ف اوق عللل  أ  انلله النع

ويعلل   صللات ،فقلل  تلللكلع كللن“ أول  لل  اعج وعلل ، وحللا  عللل  خ للس عشلل ؤ  "اع لل   شللاع ي 
خلل   "للا فجسلل  

 
وص الأ صللع “ع "وضللو  ال راسلل  لا"عللا موت"اللا  كبتللرؤ و" نوعلل  تك ناهللا النع الللنع

 ي أواص  أرحا"ها، ات"ث فب و ال فواي و أنه ن“ واح .
 الهوؤ ا"ن ا، ويقوع

" تن رلاي     إشكال" اي  الباحث  الأول      ت عان   ت  ثه  وعنوانه:  البتث  وضو  
الكل   سلب"   –   راس   ح"ا ف   اما  ؤ  الكل    أي    "  ، ع يع  

الشع الخطات  وفاعل"ت ا     ال ال 
إذ ت خلق  لا لها وس" "اؤ ا عبر نسق وس"اق. والإشكال"  الأخ     ا عنا ا اعج   لا الأخلاق  

الأ  الط"ن     " ف ضا   الري  للن“  الهن س ج  البنا   الشعوري ،  ه   العاطا   وه   للشع   ول  
ال راس    ال ج ي ي.  الصنع  وال كلن، والبع  عف ال ياض"  ا عنا ا   را  وال لقا " ، وع م 

"ف    ت واله له ا  ال اخل   امعطى  تتويه  عل   نع ه  الري  النتو  عل   القضي تي  وتلك ا 
      ال شك"ل .الاع بار الشكل  فق  إل  الاع بار 

الكل للا  امالللات"ح التلللج  ال ال"لل : "لللا أسلل ل  ح"ويللل  ت كثلللن  لل  امسلللا لا  ك للا تج"لللر الور لل  علللف 
“ع و"نت ه   ش   ع يع ؟ ال شك"ه؟كثا  "ع ى النع  

ن    ن س ه الشع  و"ا الك"ا"ا  التج لون
اا بللا   امقاربلل  الج ال"لل  وس"ا"  ال ارس "ف ع ف  امناهج النق ف  االق ر الري فقىرت "للف  

ع يع .الولو  إل  عالم الن“ ا  
ع يع اا  ا  "ف ع ب ه وحتى القال  الشع  

 لشع
خطلل  ت للو   عبللر "ق "لل  ت ضلل ف إطلاللل  عللل  اللل فواي املل روس، و شللكال"  ع  لل   امقاربلل  ا

وأسللل لت ا و"نةج"للل  البتلللث. أ"لللا القسلللم الأول فقللل  تضللل ف سللل  ا ل ج بللل  الج ال"للل   للل   الور للل ،
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    النق ،
“ع و ن سلل ه الشللع بتللث فع يع . وأر فلله االقسللم الثللان  ح"للث فع ض  ل ور الكل      الللنع

، والكل ا  اماات"ح و"ااع"لها ال شك"ل"   ، ثم خات  .والج ال"     " كزي  ال والع
“ع إل ا "للللللا علللللل  نتللللللو ف كلللللع "لللللل   و  راسللللل شلللللل بك ال  وبالاسللللل  با  س "للللللف و"تاوللللللل   فاخللللله الللللللنع

باك البو  “ع الإ"ساك بش   .اف  عبر تتق"ق لرؤ النع

 : قد ة والن  يّ مالالجي  بةالتج   -1

الاسلللللل ط"قا اأنلللللله: طالعلللللللم الللللللري فبتللللللث  لللللل  شلللللل و  الج للللللال  –ف علللللللم الج للللللال علللللل ن ن  
و"قافيسلللله ونت ياتلللله "ثل للللا فبتللللث  لللل  الللللروق الا للللج و لللل  الأحاسلللليس وامشللللاع  التللللج نشللللع    للللا 
الإنسللللاي عنلللل  رؤيلللل  الأشلللل"ا  ام ناسللللق  الج "للللل ، ك للللا أنلللله فبتللللث  لللل  الاللللف عا"لللل ، و لللل  تج بلللل  

“ع ت كلل   (4) لله، وأحكللام النللاس عل"لله، ووعلل  م الله...طإا اعلله، وترو  . فث لل  عناصلل  ثاويلل   لل  الللنع
ل ال" لللله: فقللللول ك وتشلللله: طإذا "ضللللينا ناتلللل“  صلللل" ؤ "للللف الشللللع  لنتلللل   "للللا الللللري فجعلهللللا 
 صلللل" ؤ، فسلللوف نجللل   ا  لللا عنصللل يتي أساسللل"تي، "ج وعللل  "لللف الصلللور الخ"ال"للل ، واناعلللال 

ه  النا   الج ال  . ويلخ(5)نسل ي ف"بعث ف  ا ال "وي ط  يإطاالقول: “ عز ال فف إس اع"ه ع  
البتللث  لل  ال "للو  والعناصلل  امكونللل  للشلللكه وط يقللل  اسللل خ ا"ها وتطويعهللا للوظ"الل  امناطلل  
، والألالللللا  وظلالهلللللا،    لللللا هللللل  اللللل رؤ ا   لللللام النا للللل  الج لللللال ، فلللللل رس الإفقلللللا  و"وسللللل"قا اللللللنع“ع

ر لاتتللا   لللرا العناصللل  وانللل "الها، و"للل   ان  لللا  والعبللارا  وصللل"ا ت ا، و"للل   تتق"لللق الأ فللل 
 را العناص  لب"ئ ه و رثه الثقلا   وال للاري، ، و"لل   تعبتر للا عللف أحاسيسلله وأحلا"لله، ويبتللث 

 .(6)عف  لا ه تا  ا وت تك شخصي هط
“ع الج ال"لل  عللل  نتللو  "للف البلل ه ع أي امللنةج الإسلل اط"ق  نسلل قطر  لله إ"كانللا  الللنع

"  ال  فثلللللل  "للللللف فجلللللل  أسلللللل ار اللبلللللل  الكا  صلللللع "نللللل ، ويكسلللللل  الصللللللا"  ف"للللله، "تققللللللا "عللللللافتر النع
وتقبل"لللع  ونصوصللل" ، إذ ط ت نلللوع  صلللور الاسللل خ ام وأنلللوا   و الا "لللهت اسلللك وان لللجام وتقلللاري 

السلللل"ا ا ، واللللل ب  اللللتي امقللللام وامقللللال، وامعللللان  النتويللللن ، والعلا للللا  والقلللل ا ف، واللللل لالا  
كال البنلللللللا ، والاسللللللل ب الا   الأفق"للللللل   وال أسللللللل"ن   ونتويللللللل  ال ق"ق"لللللل  والللللللل لالا  اعجا يللللللل ، وأشللللللل 

عبللللللر علا للللل  وث"قلللللل  تج لللللل  ال ج بلللللل  ( 7)الج لللللل ، وشلللللل وطها، و"قبول"ت للللللا، و"تا    لللللا ال لال"لللللل ط
الج ال"للللللل  عللللللللل  "سللللللل وي  الشللللللللكه وامضلللللللل وي  وبلللللللتي الج ال"لللللللل  والوظ"ا"للللللل ، الللللللله إيع الج للللللللال 

ظللللا ن والأ لللل اف تبعللللا  لل  لقلللل  وخبرتلللله امسلللل جل    لللل  الكللللوي والأشلللل"ا  فتقللللق الع فلللل  "للللف الو 
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 را العناص  لب"ئ ه و رثه الثقلا   وال للاري، ، و"لل   تعبتر للا عللف أحاسيسلله وأحلا"لله، ويبتللث 

 .(6)عف  لا ه تا  ا وت تك شخصي هط
“ع الج ال"لل  عللل  نتللو  "للف البلل ه ع أي امللنةج الإسلل اط"ق  نسلل قطر  لله إ"كانللا  الللنع

"  ال  فثلللللل  "للللللف فجلللللل  أسلللللل ار اللبلللللل  الكا  صلللللع "نللللل ، ويكسلللللل  الصللللللا"  ف"للللله، "تققللللللا "عللللللافتر النع
وتقبل"لللع  ونصوصللل" ، إذ ط ت نلللوع  صلللور الاسللل خ ام وأنلللوا   و الا "لللهت اسلللك وان لللجام وتقلللاري 

السلللل"ا ا ، واللللل ب  اللللتي امقللللام وامقللللال، وامعللللان  النتويللللن ، والعلا للللا  والقلللل ا ف، واللللل لالا  
كال البنلللللللا ، والاسللللللل ب الا   الأفق"للللللل   وال أسللللللل"ن   ونتويللللللل  ال ق"ق"لللللل  والللللللل لالا  اعجا يللللللل ، وأشللللللل 

عبللللللر علا للللل  وث"قلللللل  تج لللللل  ال ج بلللللل  ( 7)الج لللللل ، وشلللللل وطها، و"قبول"ت للللللا، و"تا    لللللا ال لال"لللللل ط
الج ال"للللللل  عللللللللل  "سللللللل وي  الشللللللللكه وامضلللللللل وي  وبلللللللتي الج ال"لللللللل  والوظ"ا"للللللل ، الللللللله إيع الج للللللللال 

ظللللا ن والأ لللل اف تبعللللا  لل  لقلللل  وخبرتلللله امسلللل جل    لللل  الكللللوي والأشلللل"ا  فتقللللق الع فلللل  "للللف الو 
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للللكلاي االضللل ورؤ علللل   وي ،ت اللل   الأحكلللام الج ال"للل  الللتي  طالللج الرات"للل  واموضلللوع" و وثقاف للله.  
الساذل   ا للا فتقللق  النت ؤ الأول" لا عل   اس طا " الروق ام تكز عل  أسس  روق حكم ال

 امناع  واللرؤ وال ضا ل   " لق  النصوص.
ا يق اتي الان"  والج ال"ع     الع ه الأ     فالان"لل  تعللو  إللل  نلل“ ام لللن  لل  و"ف الج ف  ال 

 حتي أي القطر الج ال  عفلكاي نتو "ا فنجزا ام لق  "ف إا ا  وكشن لل جل"ا  الان" .

ع يّ  -1.1  : دور الكلمة في الحدث الشّ 

، عل  نقلل"ا ام علل  ال ال-فىركز ال  فث عل   ور الكل    ارف عل"لله    تشك"ه النع“ع
و و انبعاث ل ال"  الصورؤ الكل"  التج ت ول  عبر فاعل"  السلل"اق النت للج والأسلللو  ، وال للق 

“ع الاك يلللللل   وأأيع تج يلللللل  الكل لللللل  امالللللل  ؤ "للللللف  ور للللللا فللللللنق“  فلغلللللل  كثتللللللرا "للللللف "ت للللللولا  الللللللنع
لللل  إلاوالشلللعوري ،    حقبللل   "ن"للل  "لللف حقلللر القضللل" . إيْ  لللل  الكل للل  علللل  "اهلللوم ثقلللا  ، و"ثع

اللار : ط إي  نتللو "للا فقلل را رولاي  للا تبقللى طا للل  نااضلل  االج للال ا عنللاا امع  لل  العللام، عللل فءن
اللبلل  ل نب للج  لل  "كللاي  خلل  فبن  للا اللل فق امسلل ت"ه لكلله لرا للر اللبلل  ولكللف أفللف؟ و لل  أي "كللاي 

“ع ف  وس"اطف دوس الكلمات خ ؟ إنه      .(8).  نا فكوي النع
يع ال راسلل  تناوللل  الكل لل   وي إ اللال مو عهللا ضلل ف "بلل أي عل  ال  م "ف تلك اعجا فلل  إلا أ

الوحلللللل ؤ والان للللللجام، و ور للللللا الإفتللللللا  ، وا  ضللللللا اب ا الاك يلللللل   ات"للللللث تصللللللبح الكل لللللل  ان"لللللل  
 " كزي ، وعلا"  س" "ا "   ال  ت سم االأفضل"  الشاع ي .  

اوصاه   “ع  النع شع يع   حدثا لغوياإي  "و ن  عف  تعبتر ل ال   نعبر  ال      بتث عف  نس  ع  
التج ت سس ك"نون ه اما اح"   الكل ا   ع ا عف ان"اته النتوي  والصوت"    ،أي ولو ا    ور 

ع يع ه الأسلوب"  والبن"وي     أنسا هك ا تاع  
“ع الشع    ا امىراكب  عبر طبقا  النع

 : المفاتيحالكلمات  مصطلح-2.1

امناهج  ع ف   ض ف  فن ر   فضااض  "صطلح  اماات"ح(  )الكل ا    و"صطلح 
"ن ا   فث    ل ا     والأ ا" ،الألسن"   العلوم،  "خ لن  ف خه     ت أط اه  عبر   "اات"ح 
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ت ا"ا  الإل ا  ،  لل تل"ه  وتأسيس ج  ض وري  ك عطى  النق ي  اامنةج  الخاص   امصطل ا  
 . ىالنوتا  ام كزي     علم اموس"ق الألواي اماات"ح    فف ال سم، و 

( "ا ؤ ل  )السللللللللع  ف سللللللللس  راسلللللللل ه عللللللللل  فللللللللليس   يبللللللللا للللللللل    ارس ام ناللللللللج "للللللللثلا أي 
ع يع  ف للللجا اهو"هللللا الاللللوق    

ولافلللل  عللللل  الأرض وسلللل"ا ؤ شللللع ي  ف تللللور ام قبلللله   ا اتلللله  والشللللع
والبلللام/  /)الخ لل بع  ، وكللرا اللل ارس لأ لل  نللواس  لل  ثلاث"لل   حولها لا فنال  "ف سلطت ا و يْ 

سلللل"ا ؤ الكل للللا  اماللللات"ح  لللل  اللللل ارس فط"لللله إي راي نسلللل   الأ"ثللللل  ال اللللل  عللللل   (. ولعللللهالز لللل 
 .(9) الشع 

ط ف للف وللل  "للف ال ارسللتي اماللات"ح:للل   ال ارسللتي  لل  تت فلل  "صللطلح الكل للا    ثمة اتجاهان
الكل للللا  اماللللات"ح  لللل  الثقلللله ال كلللل اري للالللللس أو لل ل للللس الأسلللللو   راي نسلللل قط  ا "للللف خللللللال 

  لجأ إل   راست ا إل  امنةج و"ف ول  ا    الجانر النوع  والك"ا الإحصا  ،الاتجاا الأسلو    
 . (10)البن"وي ال لال ط

“ع  "   لل  فاعل"لل  الكل لل   لل   ن سلل  الللنع صللع لكللف ال راسلل  ت  للافز  نللا اخصوصلل"  تنتللو نتللو النع
، ع يع  

“ع عللللل  نتللللو نشللللكه "ل تللللا إحصللللا "ا وخلا"لللل  أسلللللوب"   الشللللع لا لكثافلللل  تك اريت للللا  لللل  الللللنع
ل ن  ، والانطلللاق "ن للا إللل   ل لل  "ا اح"لل  ، اه ل شكلها ك عطى " كزي    وحسر  "  انبنا  النع“ع

. " صع  أخ   تع    عل  ا شع يا، ولعه الأ"  نس بتي    أثنا  امعالج  النع

ع يّ:  البناء-3.1  الهندس ي في النّصّ الشّ 

ع يع فنب للج انبنللا ، ويصللن    
“ع الشللع ت اثنللا النقلل ي القلل فم  صللناع   فالل اطب"ع  ال ال، فءين النع

ارس "اللللا "م و"صلللللطل ا  اصللللطلح عل  لللللا بع للللو  الشلللللع  القلللل فم. ط ويعللللل عف اأنللللله تىللللرا   للللللل 
و"للف سللار عللل   للرا السلللي،  الع ب"لل ،ال قال"  الشع ي  ام وا نلل  أو السلللي ام بعلل  عللف شللع ا  

ه الىكم ع و  الشع ، واتب  ط يق  الع ت، و"ف حللا  عللف تلللك  وراع  تلك ال قال"   "ه عنه طإنع
هالسللللليط  "للله  ال قال"للل  وعللل ل علللف تللللك  للل  خلللل   علللف ع لللو  الشلللع  وخلللالن ط يقلللل   عنللله: إنلللع

 .(11)الع تط
ا  ام عْ للى  صلل" ؤٍ "خلل  اع    انللا      ا   الشللن و   ع ض االلف طباطبللا لبنللا  القصلل" ؤ اللالقول:ط فللءذا  أر 

اا   ه  إفللن لْبسلل  ا ف  ه  "لل  ، وأعلل  ن للل  را  لللْ ا  ن    
كللْ ه   لل   ف  "للْ ل  ع  ع   

ا   الشللع نلل  ي ف  يلل  ا  ر 
،  الللن ه  قلل  اا 

ط  ج ت  تلل 
ا  الن لْالل 

 
"للف الْأ

ى  ه  ام عْ لل  ا  
شلل  ه  ايلل   ن  ق  للل  الل  ذا اتن ء 

، فلل  ه  "للْ ل  وْل  ع  ه  القلل  س  للل  ل  ي سلل  ر 
ْ ي  الللن ، والللو  ه  قلل  ج تواف  تلل 

والقللوا   الن
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ان   عل "ه  "ف امْع  ض 
قْ   ا ت  بْه القوا   ا   

ا      ش  كْ   ه  ف  ه  وأعْ   ه  أثْب    ي ف و"  ر 
ع  الن  

قٍ للشع نْس 
   تر ت 

ه   ا  بللل  تْي  "لل  ه  وبلل  يْنلل  ا ا  او    "لل  الل  ه  عللل  ت  تْ لل  ه  ن  ق  للل  الل  ق   للهن ايللٍ  ف  ن  
لللع ع  "لله  الله ن  وْل  ف 

نللوي  القلل 
ْ تيللرٍ لا  ، وت 

ا" لْكا  ل  ا، وسللل  هللل  ا اأا"لللاٍ  تكلللوي  نتا"لللا  ل  "ن للل  ق  ا  فلللع ، و  ر  الأا"لللا   لللل  ان ، وك  ه  ام عللل  ْ  لللل  لللل  ذا ك    ء 
علللا ملللا فللل 

اط   نْ    "   
ع يع للله أصللوله (  12)تش  ن  

“ع امق بس، فث   انا  للن“ الشع . وتأسيسا عل  "ا ور     النع
وأحكا"لللله و للللو "للللا فىللللر    لللل  للللله الك للللر الع ب"لللل  الق ف لللل ، و لللل  اع قللللا  الباحللللث أيع ذلللللك "للللف 

. ع يع  
، و"ف  ونه فخ ه البنا  الشع ع يع  

 ا  "ا  ال شك"ه الشع
نقللللللللا  عللللللللف الوحلللللللل ؤ والاتسللللللللاق اللللللللل اخل  والخللللللللار   للقصلللللللل" ؤ، فقللللللللول  للللللللرا، و لللللللل  أفللللللللاض ال

:ط "ثلللللللله القصللللللل" ؤ "ثلللللللله الإنسللللللللاي  لللللللل   واتسللللللللا ها(القصلللللللل" ؤ  عنللللللللواي: )وحللللللل ؤال لللللللات ج تتلللللللل  
صلللللللللللال بعلللللللللللا أعضلللللللللللا ه الللللللللللبعا  ف تلللللللللللى اناصللللللللللله واحللللللللللل  علللللللللللف ا خللللللللللل  وبافنللللللللللله  للللللللللل   للللللللللل ع   اتع

ى "عامهط  ي "تاسنه، وتعاع  . (13)الىرك"ر،  ا ر الجسم ذا عا   ت خوع
الع ب"لل  الق ف لل  "صللطلح "ع اريللع  القصلل" ؤ،  انا "لل  القصلل" ؤو"ف ال ارستي "ف أطلق عل   

 .(14)الع ب" ، و"ن م "ف لعه للقص" ؤ "اات"ح "وضوع"   الا ج للقص" ؤأو البنا  
، و"للا علا  لله االهن سلل  البنا "لل  امقصللو ؤ  لل     لكف ك"للن ف شللكه  للرا البنللا  الجسلل يع للللنع“ع

 العنواي؟
ام ب"اؤ    ال راسلل  ت تلل  نتللو الأشللكال الهن سلل"   البنا "  الهن س" ليس     اال أك" 

ط ت خلللر أشلللكالا  ن سللل"   امثللللث وام  للل  واعخ لللس  لللالتج:للشلللع   للل  العصلللور ام لللأخ ؤ لللل  ت 
واللللل ا  ؤ والب"ضلللل ، و لللل  تج لللل  أكلللللر "للللف شللللكه  ن سلللل ج، الللله  لللل  تأخللللر شللللكه بعللللا الط"للللور 

لعللات لبويللل  ط لا علا للل  لهللا االشلللع ، لأي لهلللا  افلل  أخللل    تلللر . ف لللا هللل  إلا أ(15)وال "وانللا ...ط 
 افللل  الشللللع ، واي  انلللل  عللللل  شللللكله، وح للللل  "ضلللل ونا عللللل  وللللله "للللف الولللللوا، ولا ف كللللف أي 
تضم إل  الشع ، ويتاسللر الشللع  عل  للا، فقلل  تتوللل  الصللنع  الب نع"لل  التللج  للانوا ف وسلللوي 

االإفتللللللا ا  واللللللل لالا  إللللللل   افلللللل  ف يلللللل ون ا    للللللا إللللللل   يللللللا ؤ امعللللللان  وامشللللللاع  و  نللللللا  الألاللللللا 
ويجهلللل وي  لللل  تتق"قهللللا، تلللل ل عللللل   لللل رب م الها للللل   لللل  ال لاعللللر االألاللللا ، والإت"للللاي ا للللا ن جللللز 
ا خ وي عف الإت"للاي الله، فاناصللل  نصوصللهم عللف الأ ت، وصللار  "للف الألعللات اللات"لل  التللج 

 .(16)ف ا  "ن ا ال سل"  وال  رير الر  جط 
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ع يع  امع اريللل  التلللج أشلللار إل  لللا علللز الللل فف لا تلللث ك لللا أي الب  
ف "للل  االهن سللل  إلللل  الأشلللكال الشلللع

  لل  الاصللهإس اع"ه    ك االله )الشللع  الع  لل  امعاصلل   ضللافاا وظللوا  ا الان"لل  وامضلل ون" ( 
  .(17) "ن ا الشكه ال لزون  وال ا  ي وال را" ... ال اب ، وع ع 
"ن ام ج ج والقا"وس جع الللري فنتللو نتللو تاسللتر االكل ا  اماات"ح الل أل  ليس القص وبالطب   

) ف ونلل  ول" للز(  ك للا فعلله ،اماا "م    حقه "ا ض ف عنا "لل  "ىرااطلل وتأص"ه    ،امصطل ا 
 .  ط ع "ج  ع ع ط الكل ا  اماات"ح، " جم ثقا  ه:ك اا   

 أ"كنه اس نبا  بعا "كا"ف القص" ؤ امع اري  أو الهن س" ، و"ن ا:  تث تر أين الب
 .ول: فالقص" ؤ الطويل  تت ا  االض ورؤ للهن س  عل  "س وي  الكم والنو الط -1
الخ"  الشعوري ام    عبر نس"ج ناس ج " ع   و" نللا ا وكللل  وصللولا إللل  "و للن  -2

 عام ...
 وال ؤيا.ثنا "  ال ؤي   -3
 امض وي.البنا  ال ا  ي اع كم سوا  عل  "س و  الشكه أو الإفقا  أو  -4
 الخ يط  الإا اع" .  -5

االإضللاف  إللل  "كللا"ف الهن سلل   املل روس،هع  للرا امعا"لله الهن سلل"   لل  تللواف    لل  الللن“ جلل ف
 العال" .والج ال"  ام   ، الشعوري ، والاك ي ، والنس"ج الإفقاع  

   :الجماليّ  الهندس يّ  النّصّ والتشكيل مفاتيح-2

ى، فبتللللث  للللرا اع للللور  لللل  اللللل وال ام كزيلللل  و"لللل   تتقللللق سلللللطت ا اللبويلللل  عللللل  امع لللل 
، فالللل ال ام كلللز:) نسللل"ط / فولللله/ فا لللح/  ،والكشلللن علللف تجل"اب لللا الج ال"للل  وبال لللال  اللللنع“ع

 نسا ه/ نعىرف/ ويتاكم( النع“ع و" لولاته ال "زي  والطاف" ، ات"ث فتطم الها"ش ويكس ا. 
( عللل  علََى حبََل الغيََابولعله فتسف أي تقن ال راس  عل  الع ب  النص"  ح"ث ف كللن نلل“ )

، والثقلللا   عللل  نتلللو س"اسلل ج-الج"للوضللل ف علا للا   را""لل  تت للله سلل   الصللل ا  ثنا "لل  الضلل  
ه ك" "للا  امالل  ا  القا  لل  للليس عللل   تصلله إللل  حلل  ال نللاف    لل  ال ضللا  وحسللر اللهث" لل  فاعللع

 والان صلللار( و)الهزي للل  وال للاريخ(و)الوا للل   والب"لللات(وا خللل ( و)ال ضللور  )اللللرا أفضللا "لللا اللتي 
"   للل  اني   للا النتويلل  وال لال"للل  والقللللق(  و)السلل ا  والل"لله( و)ال ااؤل"لل  صللع  ...  ولعلله الع بلل  النع

 عبر العلا ا  النسق"  ا ت" :  ت ناسهالج ال"  
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. ال "كان  "جا ي نس عل  عل  الرا   :"علىط-1 “ع  والنع
)ال للا  والبللا  واللللام أصلله  واحلل   فلل لذ عللل  ا" لل ا  ال لل ج ( شللي تي، و:  ال فصلله اللتي "حبََلط-2

و اال"للللللل  الانقطلللللللا ، وسللللللل   ال تلللللللول "لللللللف القصللللللل  والطلللللللول والا للللللله  الشللللللل ؤ،ع لللللللى وف"للللللله "( 18)
 والا" لا ، وب ا فنشعر "نه "ف أبعا  ناسان" .

وال للللللللزي  ووا ع"للللللللا(سللللللل" ا البعلللللللل  )"جا يللللللللا  ال ضللللللللور، ويت لللللللله:  ال ف ضللللللللا  "لللللللل  "الغيَََََََابط-3
   والب"ات.والوح ؤ، والا ق كبتر اتي الب"ر 

  لللو( أو)"لللف  واعجا يللل  واللللنق“ والافىراضللل"  حلللول )"لللا  تلللر أي العنلللواي  لللا م علللل  الاسللل عاري
/ الللرا  /ال للاريخ  “ع  و( ال  ج  الري عل  حبه الب"ات ؟؟ ل  ناسلله الألوبلل  عبللر تسللاؤلا  الللنع

 أ للن()، أ ن ...( ولعلله ال لل ث الاعللل  الأختللر أستر، أنكس ، )أك رأو ت وال  أح اثا   امع ى./
“ع   .ا فتقق "ع ى الج ال"  النتوي "  فىرجح عن  ام قبه عبر حكا "  النع

 ي لسلل  الللن“   وبال ال  ف كف
تاك"ك الكل ا  اماات"ح عبر ال الل   لل  اللل والع ام كزيلل  التللج تكللوع

 ا ت : "ف خلال  امعبر عن ا ل ال"ا حه عبر ان"اته اللبوي  ورو 

 :  داسّ الهزيمة-1.1

“ع   النع الهزي       لبوي تش به  سو   ك ال  وحضور  "ع ف" ،  " لع"   ووا   ذي  ثقا  ،  س"و 
  / الته  وا ع      ذا   عل   فاعل" ه  ف ارس  وناس ج،  )ت ك ت ال" ي    ذات ( ظلال    الص   

 ولم نع  نس   ف  ا  تر نوي ال لم:  الا ىرات،ح"ث فىرك الشاع  ذاته اتي أولا  

لاسي ذاتي   ت كتُ ظ 
 بيني  وجاع  المنافي 

ة    مْعي  دي
 كيفي الانتظار يدوسني 

؟   زبدا 
 م  حبلُ الان زا

تاب؟    ي دُّ ع  قلبي الع 
 وما... ما عدتُ  سمُ   

- 28 -



 (  2022جوان-جانفي)01العدد:01المجلد:                           الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

 

30 
 

 ...  غيري نوح  الحلم 
“ع رب للللا ت تلللل  إللللل   "للللف الانكسللللار والخسلللل اي  لللل  حلللل وت  وت ثلللله الهزي لللل  " حللللل   "ان"لللل   لللل  الللللنع

   امقط  تشتر إل   زي    اال  لل طاوع  الناسلل" ،  )ان زام(ال ت ي ،  تر أين ص"ب  امص ر 
تنتللهع الهزي لل  إذ   نوعللا  خلل  "للف الهزي لل  وهلل  الهزي لل  الس"اسلل"  أفضللا، ث  و"ف  نا ن رك أيع 

“ع   الاق اي، الس ات.  وال ص"ن، وامناى، ال   الا ىرات،  اع   بعلا"ا     النع
ف ولللل  علللف " حلللل  الهلللزا م االضللل ورؤ "بللل أ امسلللا ل   "للل "ا ا،وحلللتي فب لللج امللل كلم نصللله "للل "ا ا 

ن ا"  ال اخل"  والخارل"  اتثا عف ط يق الخلاص فجللول الرات"  ا ا تت ضنه "ف علا"ا  ال
بعلللل  أي فقللللل    للللللوي الىللللرات، وتشلللللتى   تللللله الللللوط ج، وانبعثللللل  ف"للللله فو للللل ى  ي ال للللللم،ف  للللا نلللللوْ 

    ح روحه الاصول، ويبر  ال ساؤل ك  ناس شع ي ف سا ل الشاع  خلاله عف ك"ا"  ل ْ 
 فوق سقن الب"  ، ل"عو  "ف  الب"ات:

   كيف  جم  قمح روحي 
 فوق سقف سحابة  

 آهتي فوق الهزيمة  
 دري  لست  

 هل يغيب ع  الثرى لوني 
  ما عدت  ق   للفصوس رجوعها  

 لا..لا تسلّمني إلى زم  الس اب 
ط الهزي  / الان زامط فثتر    القارئ الرا ق   ام  ثه    اس ط"قا  إي الس"اق امع    والشعوري 

   الوا  . ي ؤ عاشت ا الرا ، وأسل  ه إل  س ات للب  الشع ي  التج تعبر عف تج ب  "الج ال"  

 :  القلق داس-2.2 

والقللللللق  لللللو خبلللللرؤ   الهزي للللل ،علا"للللل  القللللللق  نلللللا ن لللللا   لالللللل  علللللف " شللللل  سللللل" "ا   سلللللااق و لللللو 
ؤٍ نعلللللان  "ن لللللا الاللللل   عنللللل "ا نشلللللع  اخلللللوفٍ أو ب  فلللللٍ  "لللللف "للللل ج  لا نسللللل ط"   اناعال"لللللع    تلللللر سلللللارع

علل عف  ، ك للا ن  ٍ  بشللكهٍ تت فلل ا تت فلل ا    "قللا  ه حاللل   ناسلل"ع   تتهلل  عللل  شللكه تللوتع القلللق عللل  أنللع
، أ"ا عن  " أخ ي فلاسا  الأخلاق وعل ا  (19)"س  ٍ ع ن "ج  شعور الا   اولو  خطٍ     ع ا 

وعللل  اللل  م "لللف  .(20)الللناس فللءي القلللق اسلل ع ا  تلقلللا   للللناس فجعلهللا  تللر راضللل"  اللالوا   
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اللله  لللو  للللق "ع  للل ع "وضلللوع ع ول عللل     ،"ع  ضللل  "  لللل  حالللل  ثقللله الهلللزا م إلا أي القللللق لا ف تلللول إ
إي ان"لل  امسللا ل  ك جللا  "نطقلل  ا وظ"للن الأ اؤ )ك"للن( ال ال"لل   وي  والبتللث، افلل  للل  ا  

  اف" :  تر ا "ف أ وا  الاس اهام فثتر "شاع  القلق الرات  والقلق الوط ج كس   سافكو 
مادى في قلقي غيابي؟  كيفي تي

يْفي ظل ت آهتي في مقلتي  كي
 تتبادسُ الأحزاني م  وجعي؟

“ع عبللللللر تقانلللللل  امسللللللا لا   تللللللر  والللللللري فىللللللرا   لل  لقلللللل  أي القلللللللق نسلللللل"ط  عللللللل  "ج يللللللا  الللللللنع
فلل ال الب"للات نسلل"ط  عللل  ال عبتللر  ال"ق"ن"لل  وامل بسلل  اللالتنوي حللتي تىربلل  عللل  نسللق الللن“،

، والأحزااللسان ،  ه  ه  " ىكلا "  ا       "قل   ع  ه  وول   :"ف خلال تعبتر  ي "  حترت 
 كيف تخطفني الظنون  

إي ع ل"لل  ال ااعلله الج للال ع للصللورؤ امنبثقلل  عبللر نافللرؤ القلللق وامل بسلل  "لل  "ا  تلل  )ولعلل ، 
 تس ن  فلسا"ا إل  تاستر لبوي "صوغ ل ال"ا ض ف س"اق الن“. التنوي(

 الصحو: داسّ -3.2
ا: "للا للليس  إضللاف"ا ف لال لله للى تت لله  ل لل  )ال لل و( بعلل   الع القلللق "ع عللل  الثبللو  "للف  لل  

ه   صلللْ
 
هذ أ ْ ف  امْ عْ لل  الْ للل  ا   و  الْ لل  ا   و  ، والصللن و  ْ و،  للل    ف"لله  لل"م أو  للل ات طفللوم/ ن للار/ سللل ا   لل 

اف   ش  ل   انْك  لذ ع  "ح  ف    جٍْ       ه، ف" لل و "للف وللل  .      را " حل  فض ج   س ا   أ"ه (21) "   ذات 
، ك ا فته  عل  أوض ه    امقط  ا ت :و"ف  ام   النعاس، ه    ا    عل  للجل   أرض 

  رى على ذاتي متاهاتي
 كجلجلةٍ...

 فما  قساكي مْ  صحوٍ 
 يُلازمني...

م   العين  يغفو  كدي
 في س اديب  العذابْ 

ا تشلل"م القللا م "للف القضلل" ،  علل   إللل  رؤيلل ف، الله فالاعلله )أر ( للليس فقلل  رؤيللا اصلل ي  للوا لل 
او عهلللا السللل"اق ، و فقاعهلللا الصلللوت ،   ل ؤيلللا " ا للل  تشلللبه )الجلجلللل ...(، الجلجلللل ح"لللث تشلللكه ا

( !"للا أ سللاك)وبناا للا الصلل    أفضللا. إي الاعلله الكلا"لل  ام  ثلله  لل  ان"لل  ال  جللر املل  والأسلل"ن 
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وثان"لللا: ، سللل ا فر(اعجسللل  ل ال"للا عبلللر توظ"للن الصلللورؤ الاسلل عاري  ) العللراتنسلل لزم شلللي تي 
   الىرال" ف . "ف تلك ال ال وال  

للللرا   تتلل ث-"ا  اتللهوت  و "للف  اللل  الوا لل  الأسللو  اكلله  ذاب ا،وح"ن ا تن به الرا  عل  
 ل ب أ  وا"  امسا ل  الرات"  " ؤ ثان"  وثالث  ... الخجه حال  ناس"  نس   ا العل ا  حال  

 الخجل: داس-4.2
، و للو ف و  شلل  وانطللوا للله "للف سللكون"  وخللو   ا ا فت "  ت اول"ع الخجه  ال ناس ج ذو " لع

ه   را امع ى فت ه بع ا سلب"ا واس لاا"ا. ج  بقللى اا  للا  لا  :والخ  ، و للو أي ف  الري نعىري الإنساي 
ث ويتلللل ث الخجلللله عنلللل  الالاسللللا  بسللللبر طشللللعور املللل   انقصلللله و جللللزا عللللف الللللوغ  .((22ف تلللل ن

  .(23)را ؤط وتب   الإ  الاك ،ا بعلر الناس وتش    الباف  التج ف صور ا ... و و "  وت
ه   را  الا  فلل  والج ع"لل  "للا اعىللر  اللل و"ف امثتر أي الخجلله  للو فعلللا  إذ لا فللزال الخجلله نبسلل 

الشاع   لع م "ق رته عل  الخ و   "ف  زي  ه، ف  أخن  ف"ه "ساف  العللو ؤ، ولا نسلل ط"  أي 
ه  الق ح ت   ى تك  ه ف  ، حتن  ط يق الان صار. فقول الشاع : إل  ف ي أ"ه 

 سُ س  اجُهالا يزا
محي يدا ا  يشتاقُ قي

 واخجلي... 
 تأخ ت  المسافةُ 

  ضاع م  فميي الكلامُ 
ب ، اه لا    لل  سلل"اق تعبتللر ل للال   ( ا للا )واخجللل لم ت    ل   الخجه    الن“ ساكن  "خشع

 ت اع"ا ."ف   فت له أسلوت الن ا
ف كللللف أي  لكلللللام(ضللللا  "للللف ف للللج  ا)امقطلللل  السللللالن   لللل  اللللل الق-للج للللل  إي ال تل"لللله الج للللال ع 

اأسلللوت امللوروث  القللول: إي ان"لل  الج للل  صلل"ب  ، إذ ف كللف ش  ال للأل"ن الشللع يع فخ ش  
الشلللعاج الق يلللر "لللف لبللل  النلللاس البسلللطا ، ل قىلللرت "لللف لبللل  الأ"ثلللال الشلللعب"  ا لللا تت لللله "لللف 

 تنوعا  وخلا"ا ، خجلا عل  ال أخ  وال أختر.
  ل "ا اح ع  خ  و و الا اش .الل  فث عف   الس ا / النور/ النار( ف ه )رو  لاس إي و ثم 

 داس الفي اشة -5.2
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“ع  لللل   للللرا ام حللللل  إللللل  ثنا "لللل  الا اشلللل  / النللللور ات"للللث فتىللللرق الالللل اش  لللل  رحل لللله  نسلللل ن  الللللنع
و للو  ،ح"اا الىرال" ف  نتو النور والنار، ت ا"ا ك ا فعه الشاع  ذلك    رحل ه لوصول "ا إل  

تلل  ذ فن ت  الخلاص "ف  زي   الا ىرا ، حن"ن ا ح"اا ويافللا، وهلل   ت  ت  ف أت"ه  ف اش      ف  طاه 
ف  الا ىللرات،  . السلل ا  الللري فت للله  إللل  "لل  ا   م  خلل"ن ، الري فقو  م وطنا  عللل  اللات  اع  عل  الس ا  

علللل م الان تللللار،  و ن للللا  الاحلللل لال. وي فعلللله إللللل  ر،ال ضللللو -ت"للللث نعط"لللله  ال"قللللتي إللللل  الشلللل س  ا
ْ ع    الللر ات   الضللا ع  نسلل نج  الشللاع   لل   لله  للرا اللال "ز اللل لال ع للله اسللىرلا   " فن لله  لأ وسلل 

 والثقا   اموروث للا اش .
 وعودتي...

 يستافها وجُ  التُراب
ها  وما اشتاقت لضوء  س اج 

ةٍ   غيرُ ف اشي
 بوحُ مسافةٍ في يد  الأ فاس  

 لا... لا...يزاسُ حنينُ ا
 . ويافا...حيفا..

 والس امُ يقودها و نا  
 ى باب  المخيّم  عل

، م  خلل"ن ق  "للف اللات  اع  للل 
   ام نْط 

صللع ر  ألللق  النع  
/ النللور الللري ف  تللع ق"قلل    الب"للات  للرا السلل  ا   سللع    ح  ج  ، ف 

 فىرت  الرا  نتو ال اريخ.
 التاريخ/الدهشة: داس-6.2

"  ب لل ت نتللو اإي ام لع"  الثقاف"ع  للرا  الا  ف  والج ع" ، و"لل  صللع مع الج ال"لل  النع ل للاريخ ف ثلل 
ي تسلل    "نلله "ع للى السلل"ا ؤ كبلل فه لوا لل   فلله وخللال، وحضللور ال للاريخ ف للنح  الشللاوي واملل  ون

“ع بع ا ثقاف"ا وتج ب  حنونللا. والشللاع   "للا اللتي  ضلل فع  )الب"للات   ك  النع سللن ( ف      اال للاريخ   والسلل  ا  
ا  وال ا ال اري، ،  سع    ج  ْ ش   الأفول  حالري ف  ح        ْ  الشاعُ : ، يقوسُ "ث  ف 

دي دُ بح  هم هو وال   فسيّ 
، ل  التاريخ   ما زاسي فوقي سواح 

ة   هْشي مْحو دي  يي
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تْ على ظلّ  الأفوس  ني كي  سي
ف   تلللل"   اللللالوا     "للللفْ إحبللللاٍ  فلللل ف  ، فتللللاول القلللل ت، ر للللم "للللا ف  ه  ه  وسلللل ا   أ"للللع  "االللل  و للللو "للللا اللللتي    

، وي ش  الكرت   ، ل"بق"ال قا ق  ف  الشاع   
ط  ك  اجرور  الأرض  والافىرا     و  سن ، ف"      ه  ه     ا ىراا 
، وصلللوته فنللل اي ك  افللل   ه  ات"لللث ف  لللاه  "للل  صلللورؤ  القنللل فه اللللري فقلللو    ال لللاريخ،التلللج هللل   أ"لللذ

 إن ا   الا ىرات: وال  ي  عبر  ط يق الش س  
 و ميّ  لا ت اني غيري قنديلٍ 

ها  يُض يءُ  ي يقي
 على صدر  الصدىلم ا 

 صوتي  تى...
هافي  ،كي ي  ة  التاريخ 

ة   ل ت جْمي نْقُشُ ني  يي
ها...  تقودُ س  اجي
مْحي  بح ا  على قي

 الصهيلُ، فيبتدئ
“ع كعلا"لللل  سلللل" "ا "  "ا اح"لللل  لل تل"لللله اج سللللها اموسلللل"ق ،  تشلللل به ر"زيلللل  الصلللله"ه  لللل  الللللنع

وح"ن للا  والختللر، للق والج للال عل  تتول  "كان ، وتت يك ناسلل ج نتللو ال الص    نش بهوو ن ا  
، وت صللالح امالل  ا   لل  /ف" صللال ا  امع للىع ى     لر  الشاع    وروحه، ف ب ل ام حلم الشللاع  

: خاي  عا  القلق  والخجه والب"ات  وال   شع  الط"ور  "و ع 
“ع أفضا، ف"   ج عل  ع   النع

ياب   بْل  الغ   على حي
حي المعنى صالي  تي

 على عُشّ  الطيور 
يْفي يي  كي ني وجي   في مُّ  ل 

 على صُفْصاف  قلبي
قي؟وا لي لاش ى مْ  قي  لدُخانُ تي
 

 الهديل/ البشارة: داس-7.2
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تْ على ظلّ  الأفوس  ني كي  سي
ف   تلللل"   اللللالوا     "للللفْ إحبللللاٍ  فلللل ف  ، فتللللاول القلللل ت، ر للللم "للللا ف  ه  ه  وسلللل ا   أ"للللع  "االللل  و للللو "للللا اللللتي    

، وي ش  الكرت   ، ل"بق"ال قا ق  ف  الشاع   
ط  ك  اجرور  الأرض  والافىرا     و  سن ، ف"      ه  ه     ا ىراا 
، وصلللوته فنللل اي ك  افللل   ه  ات"لللث ف  لللاه  "للل  صلللورؤ  القنللل فه اللللري فقلللو    ال لللاريخ،التلللج هللل   أ"لللذ

 إن ا   الا ىرات: وال  ي  عبر  ط يق الش س  
 و ميّ  لا ت اني غيري قنديلٍ 

ها  يُض يءُ  ي يقي
 على صدر  الصدىلم ا 

 صوتي  تى...
هافي  ،كي ي  ة  التاريخ 

ة   ل ت جْمي نْقُشُ ني  يي
ها...  تقودُ س  اجي
مْحي  بح ا  على قي

 الصهيلُ، فيبتدئ
“ع كعلا"لللل  سلللل" "ا "  "ا اح"لللل  لل تل"لللله اج سللللها اموسلللل"ق ،  تشلللل به ر"زيلللل  الصلللله"ه  لللل  الللللنع

وح"ن للا  والختللر، للق والج للال عل  تتول  "كان ، وتت يك ناسلل ج نتللو ال الص    نش بهوو ن ا  
، وت صللالح امالل  ا   لل  /ف" صللال ا  امع للىع ى     لر  الشاع    وروحه، ف ب ل ام حلم الشللاع  

: خاي  عا  القلق  والخجه والب"ات  وال   شع  الط"ور  "و ع 
“ع أفضا، ف"   ج عل  ع   النع

ياب   بْل  الغ   على حي
حي المعنى صالي  تي

 على عُشّ  الطيور 
يْفي يي  كي ني وجي   في مُّ  ل 

 على صُفْصاف  قلبي
قي؟وا لي لاش ى مْ  قي  لدُخانُ تي
 

 الهديل/ البشارة: داس-7.2
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علللللللللو  الهللللللللل فه بعللللللللل "ا فق تللللللللله  وتتهللللللللل  ال  ا"للللللللل   للللللللل  الأسلللللللللطورؤ ك "لللللللللز للبشلللللللللارؤ  ال  ا"للللللللل ،ن 
وعو ب لللللللللا إلللللللللل  نلللللللللوي  الطوفلللللللللاي،الكبلللللللللر  اال "لللللللللاؤ الج فللللللللل ؤ فلللللللللوق  وكلللللللللر الأرض بعللللللللل  انت لللللللللا  

انجلللللللاؤ ال "لللللللاؤ  و"لللللللا تلللللللزال ح ا"للللللل  عشللللللل ار  لللللللرا التلللللللج بشللللللل   أخضللللللل ،حا"لللللللل   صلللللللف  ي لللللللوي 
"سىرشللللللللللل ؤ اتلللللللللله السللللللللللل  ا ،  (24)فللللللللللوق الأرض ر"للللللللللزا للبشلللللللللللارؤ انجللللللللللاؤ العلللللللللللالم "للللللللللف ال لللللللللل وت 

صلللللللله  "لللللللللفْ "  اعلللللللللر  السللللللللا  السلللللللللن اا يع والبتلللللللللث   
لع خ  ْ س   اللللللللل ا م،ل"  ضللللللللل ج  ا ىرااللللللللله االشللللللللل  وي 

/. ها ال ضور  اار    عو   ح"اا   ش   لا ف  ، ف    العو ؤ 
و"ت ولاب للللللللللللللا وتبلللللللللللللل ل اللللللللللللللل لالا   ع للللللللللللللى،لل ال تللللللللللللللولا  القصلللللللللللللل ف   القللللللللللللللارئ تلللللللللللللللك رك ويلللللللللللللل  

“ع نتلللللللللو  ال الاللللللللل ي و ال ال ضلللللللللور بعللللللللل "ا سللللللللل"ط   الناسللللللللل"  ات"لللللللللث تنقللللللللللر ك"ان"للللللللل  اللللللللللنع
“ع    "طالعه الأول :   ال الب"ات عل  "جا""  النع

ها   تدري  ن ظل  س  اج 
، ديل  ثلي الهي  م 

حُطُّ   يي
ة  اغترابي

 في لُغي
مْسي   ؟الشي

ح  الشوا ئ  
 تأتي حيفا م  في ي

هْ  ... لا ...دي ة   شي
 لا يُفار قُها الحضورْ 

 ، شع  السلل ا  
 ع    طتللر  الصللباي  عللل  علل 

بلل  ، ف"  ق  الس  ا   "لل   "للات  الب"للات  لْ   ، ف  ؤ  و   ن  اف   القص"  
س   ، و     ه  ا  ، وي   ذ الجوات  مفْ عرن ه  جْف     ب    ق  الشاع    "فْ    ل 

نْط   " ، عللفْ  ف  ه  ف"ه  القلق  عل   "االل 
:"  ن   . فقول  الشاع     ه  امسلوب   

لي دي في داخ   غي
مش ي على نخلي  يي

ةُ سجني  وشُْ في
تاب  ا تْ جوابي ع   قد رد 

لى ث ى الإيقاع   عي  في
دي فوقي عُشّ  سي اب  ا  غي  
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  يرُ الحبورْ 
  إفقاعهللللا نبن  لللا طتللللر وت لللل  القصلللل" ؤ إلللل  ف"ضللللها،الللللرا  إلللل   تعلللو -الللللن“و لللل   الللل  -و كلللرا 

(. كعلا"للللا  "سللللان ؤ و)ال بللللور الللللري نسلللل  ع  ) لللل ي( و)نخللللل (  ال بيللللر عشلللل ار الأسللللطوري
 ت ا"ا.

“ع إللللل   الع  ا" لللل ج  و"لللف الجلللل ف  ذكلللل ا أي اللللل ال / اما للللاي ف تللللول  لللل  طبقلللل  "للللف طبقللللا  الللللنع
ر أفضللا، ن "جلل  ل بلل ل ال اللل  الس"اسلل"  والثقاف"لل  للللن“  ف خشللع عللل  "عطلله وسللكون  الله و" 

“ع سب"ه امثال نج  الرا  ت شتى ل ا ، ثللم  لل  ن افلل  الللنع   الهزي      " حل  " ق "     النع“ع
سلللللل اله عبللللللر فضللللللا  امكللللللاي الأل"للللللن  ح"اللللللا التللللللج ت ثلللللله أ"لللللله  تللللللر –نعلللللللر الشللللللاع  عللللللل  ذاتلللللله 

 الب"ولول" .
ه و كرا ت ثه  ه ) ل  / "ا اي( " حل  ب  ت نتللو تعا ب"لل  لللز"ف القضلل"  / القصلل" ؤ ل شللك 

ع يع  وحسللللللللر الللللللله والهن سلللللللل  الاك يلللللللل  بشلللللللل ط  ا  ن سلللللللل"ت ا البنا "لللللللل  ليسلللللللل   ن سللللللللت ا ال  
شللللللللع

 الشعوريع والأ    ع ا عف الهن س  الإفقاع"  امن ج   "  ك"ان"  القص" ؤ.
إي الاسللللل جاا  الناسللللل"  امصلللللاحب  للشلللللع ، واناعال"للللل  امو لللللن "لللللا الللللتي  الضلللللبات والسللللل ا ،  

. ل لاللل  ام ج "لل ، إللل  " حللل   الإثللارؤ  ت خطللى  رللل  الإفهللام والإشللارؤ وا لقََد  وال للأثتر وال ااعلله 
  امقط :ك ا فكثن     را  اكتشف الشاع  ذاته عبر تلك الدواسّ 

 مْ  يُض يءُ   يقي ذاتي 
 نحو ذاتي؟

يفي  تعبني الغيابُ؟  كي
ه  عل"للله البلللوي بعواط   الهزي للل ( تتللل م)لكل للل  ي ام لع"للل  الثقاف"للل  وال اريخ"للل  أ ثلللم نجللل و"لللف  اللل 

هللا، سََاءلة الاجاجيََةتقنية المامولع   وامبن"  عل    ه  اللا   نع  ف  ، ف"ك شللن  ذاتلله ويلل ركها  لأنللن
، تجعلللله فللل خه ظلللهن  ع يع  

ل"ضللل"ن  وظ"اللل   ناسللل"ن   اناعال"للل ، تللل  ي ل ال"للل  شلللع ي  لللللوي الشلللع
،    ف تر "شي ت ا    "واله  الا ىرات. فقول  الشاع : ه   ذات 

 فأدخلُ ظل  ذاتي
بي في الفصوس ك   ي  رتّ 

 س سنابليبما يبوح به سؤا
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   خاتمة:-

“ع ءي فلل  ،"للف أ"لل  "ه للا فكللفو           إللل  حلل  بع"لل   لل  اخ "للار صللورٍ  نجللح الشللاع /املل كلم  لل  الللنع
لللن   لل   ل اب  للا اماللات"ح، و"هن سلل   عللل  سلللم الاتسللاق اللل اخل  الاكلل ي، والخللار    ج  ٍ ، ت    شع ين

ت للللللا التللللللج رسلللللل ها الشلللللل الإفقللللللاع  ، و"بلللللل ون  اول اع ، فشلللللل ع  القللللللارئ إللللللل   ان"للللللع  تلللللل  ي وظ"ا 
بلل    خاصلل ، فلللنقش  ، ح"للث اخ للار لهلللا ل  ه  ع يع "ثقللل     و"لله و لا"للل   

“ع الشلللع اسلل   اري   لل ا ؤ الللنع
ف  للللا  للللرا اله للللوم وتلللللك ا لام التللللج تعشللللق ال ضور/السلللل ا  ، وتلللل فا  لللله أشللللكال الب"للللات  

ع يع    ح ك  الس  
 ه ح ك   را""  "اق الكل  للقص" ؤ, و را ال وافق تتكل ك ه امشه  الشع

ع يع وتواصللله، فكلله ) ل لل / صللورؤ /" حللل (   
"ىراصلل  و" واصللل ، أسلله    لل  ن للو ال لل ث الشللع

ع يع الري فجسع  لز ا  "ف تج ب  الشاع     ص اعه "  الا ىرات.  
 لها س"ا ها الشع

ع يّ إي  را   ه  وظ"، ام صللار  البناء الهندس ي الدرامي الشّ   
شللكع الل  "للا اللتي الب"للات والسلل ا ، ن 

ل ال" /فك ي  تسهم    تشك"ه اللللوي الا للج القصلل" ؤ، فللوح  اقلل رؤ إا اع"لل ،  لل  خلللق تج بلل  
للللك  أ واب  لللا الان"للل  اجللل ارؤ عبلللر  ٍ  ت      علللل  نتلللو فبللل أ الشلللاع  تج ب للله  الكلمَََة / المفتَََاحشللع ين

ع يع ، "جسللل ا  طالب"لللاتط اللل لالا  "خ لاللل   للل  "  
وا لللن " عللل  ؤ، و لللو فبتلللث علللف ك"ا"للل  الشلللع

ضلل ج   الخلللا  ص "نلله، "للارا  ا  احلله "خ لالل  و للو  لل  ط يقلل  إللل  ال ضللور والان صللار، والسلل  ا   ف 
ها الشللللللاع  خلللللللال تج ب لللللله  ،  اكللللللهع  ام  احلللللله التللللللج عاشلللللل  ه  "لللللل   الب"للللللات  ،  لللللل  صلللللل اع  سللللللن  ا  ذاتللللله وي 

ع يع .  
 الشع

ع يع  ن سللللل"ا وتواصلللللله شلللل    
ع يع وإين ن للللو ال للللل ث الشللللع  

يََََف توظع يا، عبلللللر لبللللل  الصلللل ا  الشلللللع
ع يّة  

ََّ "للللا اللللتي ث" تللللج )الب"للللات والسلللل ا ( تتك لللله ح كلللل  شللللع ي   را""لللل  ل "للللل ،  المفارقََََة الشََ
ع يع ،  لل  تك  لله اللوحلل   

ع يع  اءالل ا  " الل  ، تجعللهتع ف أفف تض  ح وفها وصللور ا الشللع  
   الشللع

لعاب للللا  "للللا أعطللللى للقصلللل" ؤ ا صلللل ا "    و"هللللا وتط تج بلللل  الشللللاع  ويعللللانش علللليشن ام لقلللل 
سلللللل "ه ك للللللال أاللللللو  فللللللر نتقللللللق "للللللا ل    ا"ا،  لللللل  صللللللور شللللللع ي  إفتا "لللللل  البلللللل اةجلللللل  الوضللللللوي  

ع يع   
 (.في الشع  )الشع

 :والإحالات الهوامش -
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 .2017 ا س ا   أ" ط  ار ط ه " ج ط، الطبع  الأول ، عام سلس  ل ال، ح"اا    ف    - 1
ل لللال سلسللل  طبيلللر وشلللاع  فلسلللط" ج "لللف " فنللل  ايللل  ل لللم، و لللو عضلللو الأ"انللل  العا"للل  لاتتلللا  الك للللات  -2

للللا زؤ راشلللل   "ن لللا:علللل  لللللوا ز عللل ؤ  الإاللل اع  حلللا والأ الللا  الالسلللط"ن"تي، ور للليس "ج وعللل  امن لللل   الثقلللا   
 ف الع   .ح"ث فا  اام تب  الأول  عل  "س و  الوط 1991عام حستي    النق  الأ    

عللللل  "سللل و  فلسلللطتي. صللل ر للللله عللل ؤ  راسلللا  نق فللل  "ن للللا:  2000وللللا زؤ توف"لللق  يلللا   لللل  النقللل  الأ  للل  علللام 
، و"لللللف 1994، والتلللللا  ؤ الإا اع"للللل   للللل  الشلللللع  الالسلللللط" ج ال للللل فث 1983الصلللللورؤ الشلللللع ي  ال  فثللللل  علللللام 

، و"ا  ال 2013ال نبسلنا ال ح"ه ، "ا   1990 –شع   –اش"  البرق والأطاال والحجارؤ ال واويف الشع ي : أن
 عل   "  ال "اؤ.

 .20-7ل ال، ح"اا    ف    ا س ا   أ" ، ص  فنت : سلس  - 3
 .30، ص ١٩٧٩"ت و ،     نج"ر:    فلسا  النق ، الطبع  الأول ،  ار الش وق، القا  ؤ،  - 4
 
، ص 2003"للل  للك لللات، القلللا  ؤ، أعلا"هلللا و"لللرا   ا، اله" للل  امصللل ي  العا –الج لللال  "طللل ، أ"تلللرؤ: فلسلللا   - 5

٢٣٠  –  ٢٢٩. 
عللللز اللللل فف إسللللل اع"ه: الأسللللس الج ال"لللل   للللل  النقلللل  الع  للللل ، الطبعلللل  الثالثلللل ،  ار الاكللللل  الع  لللل ، القلللللا  ؤ  - 6

١٩٧٤  .220. 
“ع علم لب   سع" ،اتتري،   -  7 ،ص 1997 الأولل ،الطبعل   ناشل وي، نلاي،لب"ك بل   امالا "م والاتجا لا ،-اللنع

142. 
، ت ل  : "نرر ع"ا" ج، " كز الإن ا  ال ضاري، الطبع  الثان"  ،    اار  - 8 “ع  30، ص 2002رولاي، لرؤ النع
  

 نرك  كرلك " رس  أح   "ط ، و" رس  "تا  النوات... - 9
جللللل  امنللللارؤ للبتللللوث وال راسللللا ، عبلللل  ر إالللل ا "م عبلللل  الجللللوا ، الكل للللا  اماللللات"ح "صللللطل ا نقلللل فا، " - 10

 . 7،ص2003، 1، ع  9لأر ي، "ج لا"ع   ل البي ، ا
 

. وينتلللل : إحسللللاي 146، ص 2ول"لللل ،  ضلللل"  ع للللو  الشللللع  الع  لللل  القلللل فم، امك بلللل  ال  فثلللل ،    صللللات  - 11
 .406عباس: تاريخ النق  الأ    عن  الع ت،  ار الثقاف  اترو ، ص

 
 الخللللان  ،"ك بللل  ، ع"لللار الشللللع  تتق"لللق: عبلللل  العزيلللز اللللف ناصللل  امللللان ، أاللللو ال سلللف "ت لللل  االللف طباطبلللا - 12

 8-7القا  ؤ، ص
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 .2017 ا س ا   أ" ط  ار ط ه " ج ط، الطبع  الأول ، عام سلس  ل ال، ح"اا    ف    - 1
ل لللال سلسللل  طبيلللر وشلللاع  فلسلللط" ج "لللف " فنللل  ايللل  ل لللم، و لللو عضلللو الأ"انللل  العا"للل  لاتتلللا  الك للللات  -2

للللا زؤ راشلللل   "ن لللا:علللل  لللللوا ز عللل ؤ  الإاللل اع  حلللا والأ الللا  الالسلللط"ن"تي، ور للليس "ج وعللل  امن لللل   الثقلللا   
 ف الع   .ح"ث فا  اام تب  الأول  عل  "س و  الوط 1991عام حستي    النق  الأ    

عللللل  "سللل و  فلسلللطتي. صللل ر للللله عللل ؤ  راسلللا  نق فللل  "ن للللا:  2000وللللا زؤ توف"لللق  يلللا   لللل  النقللل  الأ  للل  علللام 
، و"لللللف 1994، والتلللللا  ؤ الإا اع"للللل   للللل  الشلللللع  الالسلللللط" ج ال للللل فث 1983الصلللللورؤ الشلللللع ي  ال  فثللللل  علللللام 

، و"ا  ال 2013ال نبسلنا ال ح"ه ، "ا   1990 –شع   –اش"  البرق والأطاال والحجارؤ ال واويف الشع ي : أن
 عل   "  ال "اؤ.

 .20-7ل ال، ح"اا    ف    ا س ا   أ" ، ص  فنت : سلس  - 3
 .30، ص ١٩٧٩"ت و ،     نج"ر:    فلسا  النق ، الطبع  الأول ،  ار الش وق، القا  ؤ،  - 4
 
، ص 2003"للل  للك لللات، القلللا  ؤ، أعلا"هلللا و"لللرا   ا، اله" للل  امصللل ي  العا –الج لللال  "طللل ، أ"تلللرؤ: فلسلللا   - 5

٢٣٠  –  ٢٢٩. 
عللللز اللللل فف إسللللل اع"ه: الأسللللس الج ال"لللل   للللل  النقلللل  الع  للللل ، الطبعلللل  الثالثلللل ،  ار الاكللللل  الع  لللل ، القلللللا  ؤ  - 6

١٩٧٤  .220. 
“ع علم لب   سع" ،اتتري،   -  7 ،ص 1997 الأولل ،الطبعل   ناشل وي، نلاي،لب"ك بل   امالا "م والاتجا لا ،-اللنع

142. 
، ت ل  : "نرر ع"ا" ج، " كز الإن ا  ال ضاري، الطبع  الثان"  ،    اار  - 8 “ع  30، ص 2002رولاي، لرؤ النع
  

 نرك  كرلك " رس  أح   "ط ، و" رس  "تا  النوات... - 9
جللللل  امنللللارؤ للبتللللوث وال راسللللا ، عبلللل  ر إالللل ا "م عبلللل  الجللللوا ، الكل للللا  اماللللات"ح "صللللطل ا نقلللل فا، " - 10

 . 7،ص2003، 1، ع  9لأر ي، "ج لا"ع   ل البي ، ا
 

. وينتلللل : إحسللللاي 146، ص 2ول"لللل ،  ضلللل"  ع للللو  الشللللع  الع  لللل  القلللل فم، امك بلللل  ال  فثلللل ،    صللللات  - 11
 .406عباس: تاريخ النق  الأ    عن  الع ت،  ار الثقاف  اترو ، ص

 
 الخللللان  ،"ك بللل  ، ع"لللار الشللللع  تتق"لللق: عبلللل  العزيلللز اللللف ناصللل  امللللان ، أاللللو ال سلللف "ت لللل  االللف طباطبلللا - 12

 8-7القا  ؤ، ص
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صل ي القتروانل  إال ا "م الف علل  الف ت لل"م الأنصلاري،   ل  ا  ات وث ل  الألبلات،  ار الج"له، اتللرو ،  - 13 ال  

 . 651، ص 3الجز  
 

،  .  . 1ك بلل  القللا  ؤ، "صللل ،  " البنللا  الا للج للقصلل" ؤ الع ب"للل ، :"ت لل  عبلل  امللنعم فنتلل : خاللا   - 14
 ل ؤ، نتو رؤي  نق ف  ل ف ؤ، النا ي الثقا   الأ   ،  الجا ل" ،"اات"ح القص" ؤ   ر،عب    الا"ا ،وكرلك 
 .2001 الأول ،الطبع  

 
 تطب"ق"ل ،فاضه فونس، ل ال"  القصل" ؤ الهن سل"  التي الوا ل  و الط لوي:  راسل  اسل ق ا "  و   حستي  -  15

 .  7، ص 2012،   12,   6لوم الإسلا"" ، لا"ع  اموصه، "ج "جل   ل"  الع
 

سللالم، أوضللار الشللع  الع  لل  القلل فم: ألعللات لات"لل ، "جللل  الىللراث الع  لل ، اتتللا    "ت للو   فنتل  "ت لل  - 16
 ،  2014، ،132,133، ع  ,    32الك ات الع ت،  "شق، "ج 

 
الطبعللللل   وامضلللل ون" ،فاا وظللللوا  ا الان"لللل  فنتلللل : إسلللل اع"ه عللللز الللللل فف، الشللللع  الع  لللل  امعاصلللل   ضلللللا - 17

 .  279  -238 .   ، ص  الع   ، ار الاك  الثالث ، 
 

 للل( ،" جللم "قللافيس اللبلل ، تتق"للق عبلل  السلللام  للاروي،  ار 395أح لل  اللف  ك يللا  القزوي للج )   االلف فللارس - 18
 ."ا ؤ حبه .1979الاك ، اترو ،

  ق"لللاس الناسللل ج وال قلللويم الىرالللوي،  ار الوفلللا ، الطبعلللعبللل  امعطللل  و خللل وي، الاتجا لللا  ال  فثللل   للل  ال - 19
 .  2010الأول ، 

 .  200-199، ص  1982ل "ه، ام جم الالسا ،  ار الك ات اللبنان ،  .   ،    فنت  صل"با - 20
 ااف فارس، امقافيس: "ا ؤ   و.- 21
 ااف فارس ، امقافيس ، "ا ؤ خجه.- 22
 . 523صل"با، ام جم الالسا ، ص  - 23
 . 151، ص  1985 الأول ،الطبع    "شق، لنش ،ل ار علا  ال فف  عش ار،ف اس، لبز   فنت : السواي - 24
 
  :قائمة المصادر والم اج -
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الشللللللع  تتق"للللللق: عبلللللل  العزيللللللز اللللللف ناصلللللل   "ت لللللل ، ع"للللللار  ال سللللللفأاللللللو   االلللللف طباطبللللللا  (1

 القا  ؤ. الخان  ، امان ، "ك ب 
"قلللللللللللافيس اللبللللللللللل ،  " جلللللللللللم (، لللللللللللل395ج)القزوي للللللللللل أح للللللللللل  الللللللللللف  ك يلللللللللللا     االللللللللللف فلللللللللللارس (2

 .1979الاك ، اترو ، تتق"ق عب  السلام  اروي،  ار
إسلللللللللللل اع"ه عللللللللللللز اللللللللللللل فف، الشللللللللللللع  الع  لللللللللللل  امعاصلللللللللللل   ضللللللللللللافاا وظللللللللللللوا  ا الان"لللللللللللل   (3

  .   . الع   ،الطبع  الثالث ،  ار الاك   وامض ون" ،
، ت ل لللللللللل : "نللللللللللررلللللللللللرؤ  رولاي،  اللللللللللار  (4 ال ضلللللللللللاري، ع"ا"لللللللللل ج، " كللللللللللز الإن للللللللللا   الللللللللللنع“ع

 .  2002ثان"  ،ال الطبع 
“ع عللللللللللللللم لبللللللللللللل   سلللللللللللللع" ،  اتتلللللللللللللري  (5  لبنللللللللللللللاي،"ك بللللللللللللل    "م والاتجا لللللللللللللا ،امالللللللللللللا -اللللللللللللللنع

 .1997 الأول ،الطبع   ناش وي،
 الط لللللللللوي:فاضللللللللله فلللللللللونس، ل ال"للللللللل  القصللللللللل" ؤ الهن سللللللللل"  الللللللللتي الوا للللللللل  و   حسلللللللللتي (6

لا"عللللللللللللللل   "جلللللللللللللللل   ل"للللللللللللللل  العللللللللللللللللوم الإسللللللللللللللللا"" ، تطب"ق"للللللللللللللل ، راسللللللللللللللل  اسللللللللللللللل ق ا "  و 
 . 2012،   12,   6اموصه، "ج 

صلللللللل ي  (7 ا  ات وث لللللللل   صللللللللاري،   لللللللل الأناللللللللف عللللللللل  اللللللللف ت لللللللل"م  القتروانلللللللل ، إالللللللل ا "مال  
 الج"ه، اترو . الألبات،  ار

،"ك بللللللللل  القلللللللللا  ؤ، الع ب" البنلللللللللا  الا لللللللللج للقصللللللللل" ؤ  :"ت للللللللل  عبللللللللل  املللللللللنعم  خالللللللللا   (8
 "ص  ،الطبع  الأول  ،  . .

 ،الأوللللللللل الطبعلللللللل   ط،ط لللللللله "لللللللل ج  ط  ارل للللللللال، ح"اللللللللا  لللللللل  فلللللللل    ا سلللللللل ا   أ"لللللللل   سلسلللللللل   (9
 .2017عام 

الطبعلللللللللللل    "شللللللللللللق، للنشلللللللللللل ،للللللللللللل فف  ار عللللللللللللا  ا عشلللللللللللل ار،لبللللللللللللز  فلللللللللللل اس،  السلللللللللللواي (10
 .1985 الأول ،

 . 1982 .   ،   اللبنان ، ار الك ات  الالسا ،ام جم  ل "ه،   صل"با  (11
 الثقاف ، اترو . ار  الع ت،النق  الأ    عن   إحساي تاريخ   عباس (12
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ح "صلللللللللللطل ا نقللللللللللل فا، "جلللللللللللل  عبللللللللللل  ر إاللللللللللل ا "م عبللللللللللل  الجلللللللللللوا ، الكل لللللللللللا  امالللللللللللات" (13

، 1، علللللللللللللللل  9 الأر ي، "للللللللللللللللج البيلللللللللللللللل ،لا"علللللللللللللللل   ل  وال راسللللللللللللللللا ،امنللللللللللللللللارؤ للبتللللللللللللللللوث 
2003. 

عبللللللللللل  امعطللللللللللل  و خللللللللللل وي، الاتجا لللللللللللا  ال  فثللللللللللل   للللللللللل  الق"لللللللللللاس الناسللللللللللل ج وال قلللللللللللويم  (14
 . 2010الطبع  الأول ،  الىراوي،  ار الوفا ،

 الثللللللللل ،الثالطبعللللللللل   الع  للللللللل ،الأسلللللللللس الج ال"للللللللل   للللللللل  النقللللللللل   إسللللللللل اع"ه:  علللللللللز الللللللللل فف (15
 .1974القا  ؤ  الع   ، ار الاك  

نتللللللللللو رؤيلللللللللل  نق فلللللللللل  ل فلللللللللل ؤ،  الجا ل"لللللللللل ،"اللللللللللات"ح القصلللللللللل" ؤ  ر،عبلللللللللل    الا"الللللللللل   (16
 .2001 الأول ،الطبع   ل ؤ،النا ي الثقا   الأ   ، 

 ال  فثللللللللللللل ،امك بللللللللللللل   القللللللللللللل فم،ع لللللللللللللو  الشلللللللللللللع  الع  للللللللللللل   ول"للللللللللللل ،  ضللللللللللللل"    صلللللللللللللات (17
 .  2011  الثان" ،الطبع  

"جللللللللل   لات"لللللللل ،ألعللللللللات  القلللللللل فم:ضللللللللار الشللللللللع  الع  لللللللل  أو  سللللللللالم، "ت للللللللو   "ت لللللللل  (18
، عللللللللللللللللللللل  ,    32"لللللللللللللللللللللج   "شلللللللللللللللللللللق،اث الع  للللللللللللللللللللل ، اتتلللللللللللللللللللللا  الك لللللللللللللللللللللات العللللللللللللللللللللل ت، الىلللللللللللللللللللللر 

132,133،2014  . 
 الشللللللللللللللل وق، ار  الأولللللللللللللللل ،الطبعلللللللللللللل   النقللللللللللللللل ، لللللللللللللل  فلسلللللللللللللللا   نج"لللللللللللللللر:  للللللللللللللل    "ت للللللللللللللو  (19

 . ١٩٧٩القا  ؤ، 
 أعلا"هلللللللللللا و"لللللللللللرا   ا، اله" للللللللللل  امصللللللللللل ي  العا"للللللللللل  –أ"تلللللللللللرؤ: فلسلللللللللللا  الج لللللللللللال   "طللللللللللل  (20

 . 2003القا  ؤ،   للك ات،
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من ترجمة النقد إلى   جهود عناد غزوان في دراسة المصطلح النقدي
 )دراسة تطبيقية في مصطلح المعادل الموضوعي( نقد الترجمة

Inad Ghazwan's Efforts in Studying the Critical Term 
From Criticism Translation into Translation Criticism 

(A Practical Study in the Term of Objective Equivalent) 
 
 يونس إبراهيم أحمد العزّي  المدرس الدكتور -*
 (. العراق)  -ةعقر  -جامعة دهوك / كلية التربية-*

alizzy1981@gmail.com-*   

 2022-05-02: القبول تاريخ    2022-03-06تاريخ الإرسال: 
 الملخص: 

)المصطلح(   حَـدٍ  يُـعَـدُّ  على  والمحدثين  القدماء  عند  النقدي،  الاشتغال  قضايا  أهم  من 
هذا   في  واسعة   فكريةً  الحديث ثورةً  العصر  وقد شَهدَ  أهميةٍ في تحديد المفاهيم،  من  ا له  سواء، لمم
المجتمعات   بين  والتواصل  الاتصال  وسائل  في  والتكنلوجي  الحضاري  التطوّر  بسبب  المجال، 

المتعدّدة،   والمعارف، والثقافات  العلوم  فروع  مختلف  في  المصطلحات  من  الكثير  ظهرت  أن  فكان 
النقد  إلى  الغربية  الثقافة  من  المصطلحات  هذه  نقل  وسيلة  وكانت  الحديث،  الأدبي  النقد  ومنها 
العربي الحديث هي الترجمة، التي تُـعَد إحدى أبرز آليات صناعة )المصطلح( وصياغته، ومن أشهر 

الوا المصطلحات  ومهذه  ترجماته  كثُرَت  الذي  الموضوعي(،  )المعادل  ومفاهيمه،  فدة  دلالاته  ثُمَّ  ن 
  –رجمةً ونقداً ت – ى لدراسة هذا المصطلحتصدّ  أبرز مَن نلعلَّ مم و 

 المصطلح، الترجمة، المعادل الموضوعي، عناد غزوان.  الكلمات المفتاحية:
Abstract: 
 The 'Term' is considered one of the issues that are equally worked on in the 
criticism field between the past and the present due to its importance in determining 
concepts. Modern era has witnessed a broad intellectual revolution in this field due 
to cultural and intellectual development in means of communication among different 
societies and cultures. As a result, several terms have emerged in different fields of 
sciences and knowledges including modern literary criticism. The means by which 
these terms were transferred from western culture into modern Arabic criticism was 
translation which is regarded as one of the prominent devices of creating 'the term' 
and formulating it. One of the most well-known incoming terms is ' objective 
equivalent' which was hugely translated and interpreted. 
Keywords: term, translation, objective equivalent, Inad Ghazwan. 
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   مدخل:

من صور   كان  انتقال   أبرز  الآخر،  على  والانفتاح  الثقافي  والتبادل  الفكري  التلاقح 
العربي   النقد  إلى  الغربية  الثقافة  من  ومصطلحاتهما  النقدية  والمناهج  الأدبية،  النظريات 
)المعادل  مصطلح  الوافدة  المصطلحات  أبرز  من  ولعلّ  الترجمة،  طريق  عن  المعاصر 

الذي تح الداالموضوعي(،  اهتمام وعناية  لكثرة  نقدية،  إلى نظرية  بعد  في  وّل فيما  به  رسين 
 .  الخطاب النقدي الحديث

المصطلح   هذا  دراسة  إشكالية  وإجراءً    –وتكمن  دَت    –مفهوماً  تعدَّ التي  ترجماته  في 
، ومم  هم هم ومفاهيمم دم دلالاتم ى إلى تَعدُّ مّا أدَّ ن ثمَّ واختلفت عند دارسيه من النقّاد والمترجمين، مم

هم إلى سوء الترجمة، وضبابية الفَهم، وعدم   كُلّم استعمالاته في الاشتغال النقدي، وَمرَدُّ ذلك 
ظر  مّا يستدعي إعادة النَّ ؤية لدى المشتغلين في حقل الترجمة الأدبية والنقدية، مم وضوح الرُّ

ومنهجية   علمية  وأسس  قواعد  ووضع  المترجمة،  والنقدية  الأدبية  المصطلحات  لعملية في 
لحُ عليه عند المتخصصين في هذه الصنعة ترجمة هذا النوع من المصطلحات، وهو ما يُصطَ 

 بـ)النقد الترجمي(.
يَ بعنايةٍ واهتمامٍ وفيما يَخُصُّ مصطلح )المعادل الموضوعي( عيّنة الدراسة، فقد حَظم 

غزوان   عناد  للدكتور  النقدي  المنجز  في  غَينم  تَ ،بالم خلال  ن  مم ذلك  هوتجلّى  لجذور  هم  عم ذا  تَبُّ
الغ النقد  في  هم  وأصولم وتلقّ المصطلح  النقّاد  ربي،  في  و ي  آرائهم  وتباين  له،  العرب  المترجمين 

بالدراسة  وتناولها  الترجمات،  لهذه  عَرَض  أن  فكانَ   ، هم ودلالتم مفهومه  وتحديد  ترجمته 
ا اقتراح  ثَمَّ  ومن  فيها،  والخلل  الضعف  مواطن  مُبيّناً  والنقد،  الترجمي  والتحليل  لبديل 

شكالات فوض ى المصطلحات النقدية واضطرابها،  لتخليص القارئ العربي من إالدقيق لها،  
د  هدف هذه الدراسة وأهميتها.  وهو ما يُحدّم

هنا،   المنهومن  اقتضت  رئيسة فقد  محاور  ثلاثة  على  البحث  توزيع  العلمية  جية 
ء المحور الأول: لتحديد مصطلحات تأصيلًا وتنظيراً وتطبيقاً، فجا  تقاسَمَت جوانب الموضوع

هم  غزوان في دراسة المصطلح النقدي    فيما تناول المحور الثاني: جهود عناد  ،البحث ومنطلقاتم
دَ المحور الثالث وضبطه ترجمةً وتداولًا،  وآليات اشتغاله في تحديد المصطلح    ،المُتَرجَم فرم

ُ
وأ

النقّاد   التطبيقية، من خلال عرض ترجمات  لمصطلح )المعادل الموضوعي(  ب  العر للدراسة 
الغربي، ودراستها   النّقد  في  لها، وذلك  ونقدها، وتومصادره  الصحيح  الترجمي  البديل  قديم 

 وفق رؤية نقدية تحليلية. 
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 المصطلح بين التأصيل والترجمة والتلقي   / -1

أن نمهد بالإطار العلمي العام للمصطلح,   –  نهجيةٍ م  عتبةٍ ك  –ا المحور  أردنا من هذ
النقد, وآليات صياغته, ضاياه, وبسط حقيقته وتاريخه وعلاقته باللغة والمعجم والأدب و وق

الترجمة    ،وشروطه وفاعلية  صناعته  ها دور و ومصادره،  يُ في  ما  وهذا  نبدأ  علينا    مُ تّم حَ ,  أن 
حم   لّاً كُ   –  ودلالاتهما المعجمية والاصطلاحية)الترجمة(  ي )المصطلح( وفهومَ مَ   ببسطم    دةعلى 

 : يأتي تفصيل ذلك وفيما  –

   المفهوم والتداول  :المصطلح  -1.1

الثقافة  إنَّ  في  بالمصطلح وأهميته  القم   الوعي  في  ضاربٌ  العربية  , وليس  مدَ النقدية 
, ولنا في حديث الجاحظ وهو في مطارحته عن قضية  النهضة الأدبية والنقدية الحديثةوليد  

يقول  حيث  ذلك,  من  يقترب  ما  والمعنى(  علم ح":  )اللفظ  المعومن  له  قّ  الاسم  يكون  أن  نى 
الحال له وم طم  لا فاضلًا ولا مفضولًا, ولا مُ   , ويكون فقاً بقاً, وتلك  ركاً,  شتَ راً, ولا مُ قصّم الاسم له 

مُ  مبكّرة (1)"...ناً ضمَّ ولا  قبة  حم في  أكّدوا  الذين  العرب  العلماء  من  الأندلس ي  حزم  ابن  ويُعد   ,
من    صناعةٍ   كلّم   , وأهلم علمٍ   كلّم   لأهلم   ولا بُدَّ "قول:  في الفعل المعرفي, إذ يعلى أهمية المصطلح  

مراداتهميختصّ   ألفاظٍ  عن  للتعبير  بها  كثيرةون  معاني  بها  وليختصروا  إلى  (2)",  تنبّهوا  كما   ,
أم الوصف أم التحليل أم   ضرورة المصطلح في الحقل النقدي سواءً أ كان من جهة التوجيه

ه فإنّي كنتُ آخذاً في استنباط معنى ومع ما قدّمتُ " :  التقويم, وفي هذا يقول قدامة بن جعفر
وف لمعانيه  يصنع  مَن  إليه  يسبق  المستنبَ لم  تَ نونه  أسماءً  أضعَ عليها   لُّ دُ طة  أن  احتجتُ  ا لم  , 

ذلك أسماءً اخترعتُها, وقد فعلتُ  ذلك  إذا كانت علامات  , والأسماءيظهر من  , لا منازعة فيها 
فليخت وإلّا  وضعتُه  بما  قنع  كلُّ فإن  لها  أحب  رع  ما  منها  وضعتُه  ما  أبى  في  مَن  يُنازع  فليس   ,

  .(3)"ذلك

الحديثة  –  وإذا كان المصطلح  يقوم في العادة بزحزحة المعنى   –  حسب الدراسات 
دلالاتٍ  إلى  للفظ  السابق  جديدةٍ   وتأويليةٍ   إيحائيةٍ   الثابت  في  يحملها  يكن  لم لم  أمرٌ  فهو   ,

, فقد سبق للشريف الجرجاني أن صرحّ بذلك حين قال ضاً ب عن أذهان نقادنا الأوائل أييغ
الاصط هو:  بأنّ  اتفاقم "لاح  عن  تسميةم   قومٍ   عبارة  موضعم   على  من  يُنقل  ما  باسم  ه  الش يء 

على   القومم  اتفاقُ ": هء اللغوي حين عرّف الاصطلاح بأنَّ , وذهب إلى مثل هذا أبو البقا (4)"الأول 
 . (5)"رادهمُ  عنى إلى معنى آخر لبيانم : إخراج الش يء عن الموضع الش يء, وقيل
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بأنَّ  القول  إلى  الشهابي  مصطفى  ذهب  للألفاظ "  :الاصطلاح  وحديثاً  يجعل 
الأصلية أو  اللغوية  مدلولاتها  غير  جديدة  و (6)"مدلولات  سبق,  مّا  مم عناد   انطلاقاً  يعرّف 

إلى معناها    ا العام, حين تنتقل من معناهعلى معنى خاص  لُّ دُ تَ   كلمةٌ "ه:  غزوان المصطلح بأنَّ 
 .  (7)"به بين المختصين في ميادين المعرفة )العلم( المختلفة فُ عرَ , حيث تُ الخاص

هنا فإنَّ  في تصوّراتٍ   هي كلمات"المصطلحات    ومن  دلالاتٍ   نظريةٍ   اكتسبت    معيّنة, 
 لّم كُ لم , تفادياً  الدلالي المباح للكلمات العادية  , حُرممت بموجبها من حق الانزياحومعاني محدّدة

مُ   اضطرابٍ  والضبط,  , وعليه يشترط  (8)"ملحتَ تواصلي  الوضوح,  المصطلح:  في  غزوان  عناد 
بدونها  والوحدة إذ  لتتحوَّ ,  الإجرائية,  قيمتها  المصطلحات  كلماتٍ تفقد  إلى  أخيراً  ,  عادية  ل 

يُ   محدّدةٌ   كلماتٌ   فالمصطلحاتُ  دقيقاً  كُ عبّم تحديداً  بواسطتها  ا  علمٍ   لُّ ر  المفاهيم  لمفيدة عن 
 . (9)له

, وطرائق ا النقاد في مجموعة سُبُلٍ , فقد حدّدهأمّا آليات صياغة المصطلح النقدي
في  الأربع    قد يُضاف إلى هذه الوسائل, و ا: النحت, والاشتقاق, والتعريب, والترجمةولعل أهمه

 .  (10), والتحديثصياغة المصطلح وسائل أخرى, مثل: القياس, والتوليد 
ل ومراتب ثلاث  بمراح مُرُّ احثين المعاصرين أنّ المصطلح النقدي يَ ويرى عدد من الب

ومدارج الصوغ    ,رجح بين منزلة )التقبّل(, ومرتبة )التفجير(, فنجده يتأ في صياغته وصناعته
المرحلية حتى يستقر في  له من هذه الثلاثية    , أي أنّ المصطلح النقدي لا بُدَّ الكلي بـ)التجريد(

يغيبُ الاستعمال ولا  كُ   ,  أنّ  البال  منزلةٍ أ  مرتبةٍ   لَّ عن  فالتفجير   و  )التقبّل,  المراتب  هذه  , من 
تُ  مرحلةً مثّم فالتجريد(  ا  مرتبطةً   حضاريةً   زمنيةً   ل  استعمال  بواقعها  وطرائق  لثقافي 
ثم جرّدوا  ،ثم فجروها ثانياً  ،, فأخذوها أولاً قد تقبّل العرب ألفاظ اليونانيين, فل مصطلحاتها 

 . (11)الأليفة ثالثاً منها المصطلحات 
, والصياغة أنّه قد تقابل مصطلحات )التعريب, والترجمة  وان إلى ز ويذهب عناد غ

التعريب مقابلًا , فيكون  الزمنية في صياغة المصطلح النقديالنهائية( هذه المراتب أو المنازل  
ضوء هذا التصوّر    , وفيلصياغة النهائية مقابلًا للتجريد, وال, والترجمة مقابلًا للتفجير قبُّ للتَ 

تَ  هذه  قبُّ نستطيع  على  شاهداً  والأدبية  النقدية  المصطلحات  من  العديد  والمنازل, ل  المراتب 
أي تعريباً تقبُّ , فقد بدأ  ( لأرسطوPoetics, مصطلح )ومنها على سبيل الذكر لا الحصر لًا 

تجريدبـ)البويطيقا( بعد  صار  ثم  الشعر(,  )فن  إلى  الترجمة  طريق  عن  فجّر  ثم  بعد,  أي    ه 
, إلى غير ذلك من المصطلحات النقدية المتداولة في خطابنا  صياغته النهائية يعني )الشعرية(

 . (12)العربي المعاصر
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 الدلالة وآليات الاتصال  :الترجمة   -2.1
المعج في  الترجمة  عم جاءت  بمعانٍ  العربية  اللغوية  منها مات  والنقل, :  دّة,  التفسير, 

: قد ترجم الكلام إذا فسّره بلسانٍ  ... يقال,رفسّم رجمان: المُ التَرجمان والتُ "يقول ابن منظور:  
الكبير  (13)"آخر في المعجم  الكتاب   الترجمة: نقل الكلام من لغةٍ ", وجاء  :  إلى أخرى... وترجم 

  ,(14)": ورد هذا في ترجمة كذا... والترجمة: التفسير, ومنه قول اللغويينإلى أخرى  نقله من لغةٍ 
 . عام للترجمةوهذا هو المدلول ال

  –  إنّ الترجمة":  فهو كما يقول محمد مفتاح  –  الاصطلاحي  –  أمّا المدلول الخاص
الخاص النَّ   –  في معناها  لغةم تعني  )مصدرٍ   نطلقٍ مُ   قل من  لغةٍ أو  إلى  أوستهدَ مُ   (  )هدف(  فة 

 من لغةم   , أي أنّ الترجمة تدور حول نقل رسالةٍ (15)"خاصة  معيّنة, وبشروطٍ   حاجاتٍ   لإشباعم 
لغةم   المصدرم  هن(16)الهدف   إلى  الترجمة, ومن  فإنّ جوهر  هاوس   –  ا  يركز    –  حسب جوليان 

على  "على   المحافظة  لغتينم ضرورة  بين  المعنى  ثلاثُ ,  مختلفتينم   علاقة  توجد   طبقاتٍ   حيث 
المعنى الطبقلهذا  السيمانتيكية  ةُ ,  الطبقة  هي  والطبقالأولى  الطبقة  ,  هي  الثانية  ة 

والطالبراجماسية النصّانية ,  الطبقة  هي  الثالثة  إليه (17)"بقة  ذهب  ما  مع  يتفق  وهذا   ,
بأنّها   الترجمة  عرّف  حين  لغةٍ   نصّانيةٍ   مادةٍ   إبدالُ ")كاتفورد(  بمادةٍ ما   في  لغةٍ   نصّانيةٍ   ,    في 

 . (18)"أخرى 
)كا  ترى  هنا  الترجمة ومن  أنّ عملية  بارنويل(  الأدبية  –  ثرين  الترجمة    –  ولا سيّما 

 : واضحتينم  تينم تستدعي مرحل
 لمعرفة حدود المعنى.   المصدر م م بتحليل النص )شرحه( في لغةم ترجم : يقوم فيها المُ الأولى

المُ والثانية فيها  يحاول  لغة  ترجم :  في  الإمكان(  )قدر  مطابقة  بصورة  المعنى  صياغة  إعادة  م 
تتَّ (19)الهدف  في ذلك مع, وهي  الترجمة    فق  من    تحويل نصٍّ هي عملية  ")نايدا( الذي يرى أنّ 

إلى لغةم   لغةم  , التحليل والتحويل وإعادة الصياغةالهدف, وذلك من خلال عمليات    المصدر 
 . (20)"وقد بنى )نايدا( نظريته على مفهوم المعادل

يُ  مهمين, وهما: الانحياز    لى أمرينم ز ع ركّم ولذا فإنّ الاتجاه الحديث في الترجمة بدأ 
المؤلمّ  القا إلى  إلى  والانحياز  لغةم رئ ف,  إلى  الانحياز  أي  لغةم المصد  ,  إلى  والانحياز  ,  الهدف   ر, 

مارك( بـ)الترجمة التواصلية(   , وهذا ما أسماه )نيووذلك من أجل تحقيق أغراض الاتصال
الاتصالية( التي  أو)الترجمة  الترجمة  تلك  بها  الأثر  حدم تُ ", وأراد  ذلك  يعادل  أثراً  قارئها  في  ث 

, ذلك أنّها تحاول من خلال ملاحظة السياق الذي  المصدر  في لغةم الأصلي    صُّ النَّ الذي يحدثه  
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  صّاً مقارباً من الناحية المعنوية والتركيبية والفنية في لغةم نَ  دَ وجم يدور عليه المعنى الأصلي أن تُ 
ذا, و (21)"الهدف     اً في نظرية الترجمة.مَّ هم أساساً مُ  لُ ل( تشكّم عادم فإنّ عملية )المُ  لم

   ترطت )كاثرين بارنويل( ثلاثةَ فقد اش  من هنا، و 
ُ
ة كي تكون ناجحة  في الترجم  سٍ سُ أ

وهي دم ومؤثرة,  وصم قّة  :  ووضوح  حتها الترجمة  الترجمةالترجمة,  وطبيعة  تقول: (22),  حيث   ,
عم " اهناك  اختر  المعنى,  عن  للتعبير  طرائق  توصم   لطريقةَ دّة  بطريقةٍ التي  وهي  واضحة  لها   ,

  مُ المُتَرجم   يبدو من المهم أن يستخدمَ ":  , وتقول أيضاً (32)"يون الطريقة التي يفهمها الناس العاد
ن  , لأنّ مم مقبولةو   رةً مؤثم   , وذلك من أجل أن تصبح الترجمةُ الهدف   الطبيعية في لغةم   الصيغةَ 

  .(42)"ما تعوّده جمهور الهدف في لغته الضروري أن لا تكون الترجمة غريبة على 

المم   /2 النقدي  المصطلح  والإجراء    م رج  ت  صناعة  الآليات  غزوان:  عناد  الجانب  )عند 
ظري   (النَّ

بنيّةً  بوصفه  النقدي  للمصطلح  المعرفية  الأهمية  يوم  بعد  يوماً   سيميائيةً   تزداد 
المختلفةمشترك  وتداوليةً   ودلاليةً  واللغات  الثقافات  بين  حدّاً  ة  يمتلك  المصطلح  دام  وما   ,

لغتهسي في  واضحاً  ودلالياً  فإنّه  ميائياً  أخرى يتح,  لغات  إلى  ترجمته  عند  لُ وّل  إلى   مٍ فاهُ تَ   غةم , 
والشعوب  ةٍ شتركَ مُ  الثقافات  في  بين  تكتنز  مُ ,  معرفياً  رصيداً  مُ عليه  اً ق فَ تَّ داخلها  في قدَّ ,  ماً 

عَ   دٍ تعاقُ   صورةم  الحدودَ   قدٍ أو  يتجاوز  وتداولي  تواصلي  أو ارَّ القَ   المعجميةَ   قرائي  الثابتة ة 
 .  (52)ي ودلالي حاف إيميائ , إلى فضاءٍ ضمنيّاً 

هو   النقدي  المصطلح  أنّ  يعني  ولكنّ داخل    لغةٌ "وهذا  عنها لغة,  يمتاز  لغةٌ   ,ه    فهو 
, ووعي خاص  من ناحية  خاصةٍ   بمعرفةٍ   لوعي خاصٍّ   ةً , تنشأ نتيجداخل اللغة العامة  خاصةٌ 
ناحيةٍ   بدلالةم  من  لم (62)"أخرى   الكلمات  وذلك  يمتلك    ونم كَ ,  النقدي  بعض   –المصطلح  في 

, بسبب امتلاكه  قونيةما من طاقة العلامة الأي دٍّ قوة تداولية ودلالية قريبة إلى حَ " –الأحيان 
, وإنّ هذا الامتياز الذي  واللغات  الثقافاتم   بين مختلفم   قديةٍ تعا   وثقافيةٍ   اجتماعيةٍ  عةٍ واضَ لمُ 

أنظمةم يح في  المصطلح  به  نؤكّم الدلالة  تفظ  يجعلنا  التداولية ,  الوظيفة  على  د 
أن  وا يمكن  التي  اللغاتلأبستمولوجية  مختلف  بين  كوسيط  بها  من  ينهض  الكثير  يمتلك   ,

 . (72)"لغوي   –سمات الوسيط عبر 
التَ  هنا فقد  النقدي    تَ فَ ومن  المصطلح  التعامل مع  إلى ضرورة ضبط  عناد غزوان 

, ذلك  يهفي تلق  مَّ خطيراً في استعماله ثُ   , بوصفه مصطلحاً في دراساته المبسوطة أو المختصرة
بتعدّدم  يرتبط  النقدي  المصطلح  وجميلٌ والترجمات  والقراءاتم   والنظرياتم   المناهجم   أنّ  أن    , 

مُ   نتبيّنَ  الدارسين  أحد  قول  صفةَ حدّم هنا   بشرطين:    داً  الجيد  النقدي  :  الأول "المصطلح 
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احد  لش يء الو : عدم تمثيل المفهوم أو امستقل, والثاني   بمصطلحٍ   أو ش يءٍ   مفهومٍ   لّم يل كُ تمث
, فهناك تمن المصطلحا  في كثيرٍ  قانم بّما لا يتحقَّ رُ  الشرطانم   , وهذانم واحد صطلحٍ بأكثر من مُ 

عم   للدلالةم   واحدٌ   طلحٌ مص أكثأشياء  ةم دَّ على  مصطلحٍ , وهناك  من  ش يءٍ   للدلالةم   ر  , واحد  على 
صطلح  , وهذا من مشكلات الم واضعي المصطلح, والاختلاف في الترجمة  دم عدُّ رجع ذلك إلى تَ وي

 .  (28)"في الوطن العربي
التي    الياتم ل أهم الإشكمثّم , تُ وقصورها   الترجمةم   القول بأنّ سوءَ   يمكن  ،مّا سبقومم 

النقدي المصطلح  الخطابم   –  وتداولاً   صياغةً   –  تواجه  المعاصر  في  ما جعل العربي  وهذا   ,
  إلى بروز ظاهرتينم , وقد أدى هذا التصوّر  صللنَّ   ن يصف الترجمة بأنّها خيانةٌ بعض الدارسي

 :  استخدام المصطلح, وهما  من ظواهرم  إشكاليتينم 
ا أدى إلى  مّ , مم من النقاد العرب  تقراره عند كثيرٍ اضطراب المصطلح النقدي وعدم اس  الأولى: 

الدلالات  همم فَ   سوءم  يؤدّ تلك  قد  ما  وهو  خَ ,  إلى     لقم ي 
َ
حين   وضبابيةٍ   بةٍ ضطرم مُ   نقديةٍ   حكامٍ أ

 . الممارسة النقدية
وضوحه  :والثانية وعدم  النقدي  المصطلح  وكُ غموض  ناش ىءٌ ذ  لُّ ,  سوءم   لك    الترجمةم   عن 

آخر  المصطلحم   استعمالم   , وسوءم أحياناً  أنّ الغموضَ   كَّ مّا لا شَ , ومم (29)حيناً    والاضطرابَ   فيه 
عمليةَ  رافقا  في   وتطبيقم   ترجمةم   اللذينم  الأزمة  قيام  أسباب  أهم  من  هما  الغربي  المصطلح 

 . (30)النقد الأدبي المعاصرحركة 
هذا  تمادي  من  عانت  قد  المصطلحية  والدراسات  النقد  نقد  مهمة  فإنّ  هنا  ومن 

يتهدّ  الذي  المُ الخطر  النقدي  المصطلح  دلالات  و مترجَ د  ذا,  مَ   لم العاجل   من  فرَّ فلا  الضبط 
الفوري التفلُّ والإحكام  لتجاوز  الاصطلاحيصيلي  االدلالي والتو   تم ,  الوضع  ,  مترجَ المُ   لمسارات 

ه البوابة الحقيقية لتفاقم المشكلات على هذا الصعيد سواءً من جهة التلقي أو النقد أو  لأنَّ 
   .(31)التوجيه

م آليات ضبط المصطلح النقدي -1.2 رج   عند الدكتور عناد غزوان  الممت 
يتبنّ  الإشكالية  هذه  حل  عم وبغية  غزوان  عناد  آلياتٍ ى  ضب  دّة  المصطلح  في  ط 

 : وتداولًا, ومن هذه الآليات النقدي ترجمةً 
وتوحيدها:  2/1-1 النقدي  المصطلح  دلالة  ضبط  غزوان    آلية  عناد  عليها  يطلق  ما  وهي 

المفهوم( )واحدا يَ نية  والتي  المصطلعُدُّ ,  صياغة  دليل سلامة  استقراره  ها  وسبب  النقدي  ح 
على سلامة    دليلٌ   إنّ ميل المصطلح نحو الواحدانية في المفهوم لهو"وديمومته, حيث يقول:  

أو بنائه أنّ ولادَ صياغته  أو  ستُ ,  الطبيعية  البَ   رُ قرّم ته  الفكر  منذ  في  استقراره  مستلزمات  دء 
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فُ هاً لا تُعرَ شوَّ مُ   دُ ولَ يُ , وإذا خرج عن هذه الواحدانية نحو التعدّدية فإنّه سَ بيالنقدي الأد
معرفية هوية  المصطلح  ,له  فهم  في  الأزمة  تبرز  ثُ حيث  ومن  ت  مَّ ,  الدراسات في  في  طبيقه 

كثيرٍ النقدية في  نلحظه  ما  وهذا  الن  ,  الكتابات  في  الأحيان  الحديثة من  الأدبية  قدية 
النقدي  (23)"والمعاصرة المصطلح  فإنّ  أخرى  وبعبارة  غزوان    –,  عناد  عندما "  –حسب 

   .(33)", يفقد صفته الأصلية ولا يعود مصطلحاً مستخدميه دتختلف دلالاته عن
ل ترجمة المصطلح النقدي من أصوله الغربية شكّم تُ   ة: الترجمة الاصطلاحي  آلية نقد   2/1-2

المصطلح   صياغة  عملية  تواجه  التي  الإشكاليات  أهم  إحدى  العربية  اللغة  في إلى  النقدي 
م يواجه صعوبةً الخطاب العربي المعاصر النقدي سواءً    المصطلحم   في ترجمةم   , ذلك أنّ المُترجم

منه أن يبذل جهوداً   طلّبُ , تتَ لاليي أو على مستوى الضبط الدعلى مستوى الاشتقاق اللغو 
 .  (43)لإيجاد المقابل العربي المناسب للمصطلح الغربي مضنيةً 

الحرفية   الترجمة  عنادفصعوبة  ع  ويُرجم سماته,  إحدى  هي  الاصطلاحي    للتعبير 
 : ذلك إلى ثلاثة أسباب غزوان

 .عة المجازية للتعبير الاصطلاحيالطبي -أ
   .إلى أخرى  الإطار الثقافي من لغةٍ البيئة أو اختلاف  -ب
 . (53)الجهل بالظروف والملابسات التي تحيط بالتعبير الاصطلاحي -ت

, فإنّنا لا ح النقدي عند عناد غزوانولئن كان مبتغى هذا البحث استجلاء المصطل
العرب   النقاد  من  بأنّه  قلنا  ما  إذا  أقلّم   –نغالي  على  وعياً الطليعيي  –تقدير    والعراقيين  ن 

, فقد  وأهميته في الخطاب النقدي –ولا سيّما المصطلح المُتَرجَم  –بقضية المصطلح النقدي 
ويلائم السياق  ,  وترجمته بما يوافق لغتنا العربيةعني بضبطه وتحديده وتأصيله, وتعريبه  

 راً إلى حرصه واهتمامهيمشالواحد محمد    عبد, وفي هذا السياق يقول عنه  المعرفي والقرائي
وما أكثر المرّات التي تناقشنا فيها بشأن ":  دقيقة  صحيحةً   لمصطلح النقدي ترجمةً بترجمة ا 

ترجماتٍ  على  بةٍ ومن   صحيحةٍ   الاتفاق  الانكليزية  اسم المصطلحات  حالة لبعض  في  وكُنّا   ,
 . (63) "الاتفاق نشيع هذه المصطلحات في ترجماتنا وكتاباتنا 

غزوان عناد  أنّ  ذلك ويؤيده  يؤكد  والمُ اشت  وممّا  للترجمة  خاصة  شروطاً  ,  مرجم تَ رط 
)الوضوح عناصر  ثلاثة  الناجحة  الترجمة  في  اشترط  فقدت   ،الدقّةو   ،فقد  فإذا  والأمانة(, 

الفنية   قيمتها  فقدَت  العناصر  هذه  إحدى  يكو والأدبيةالترجمة  أن  م  المُتَرجم في  واشترط  ن  , 
وآدابها  بلغته  وأديباً  وآدابم مثقّفاً  ليقدّ   لغةٍ   ,  تجأخرى  لجمهوره  تستحق   ناضجةً   ربةً م 
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والثناء تُ التقدير  التي  الترجمات  من  كثيراً  فإنّ  وإلّا  ليست طالم ,  اليوم  النشر  دور  بها  عنا 
 .  (73)رها الجمهور دّم قَ بالمستوى العلمي المطلوب مقارنة بغيرها من الروائع القليلة التي يُ 

في غزوان  عناد  صنيع  يكن  ونقد    ولم  النقدي  المصطلح  قبيل  ترجمتهضبط  من   ,
  اً التزام, و ومنهجية  علميةً   والاستطراد البحثي في هذه القضية, بل كان ضرورةً الترف العلمي  

و اً واجتماعي  اً وثقافي    اً أكاديمي الجماعية  الجهود  من  وبالرغم  أنّه  ذلك  في  ,  المبذولة  الفردية 
الميدان المعاصر ظَ هذا  العربي  في الخطاب  النقدي  المصطلح  فإنّ  الاضطراب ي  لَّ ,  عاني من 

الاستقرار إذوعدم  مُ   ,  نجد  ما  مُ   مةٍ ترجَ مُ   لاتٍ ابم قَ غالباً  الواحد  ةٍ فَ ختلم مُ   بةٍ عرَّ أو  ,  للمصطلح 
وتداولية المصطلح  ويمكن الاستدلال على ذلك بشواهد حيّة مستقاة من الممارسة النقدية  

الحصر,  النقدي لا  الذكر  سبيل  على  ذلك  مصطلح  ومن   ,(free - verse)  عُرمفَ  ال ذي 
الحر(  أكثر بـ)الشعر  بإزاء  المصطلح  هذا  اقترب  فقد  عشرم   ,  شعري    لأسلوبٍ   ترجماتٍ   من 

الشعر   الجديد,  الشعر  المنطلق,  الحر  الشعر  الحر,  )الشعر  الترجمات  هذه  ومن  واحد, 
الشعر   الحداثة,  شعر  المعاصر,  الشعر  المنطلق,  الحديث,  المرسل  الشعر  شعر  المنطلق, 

ا شعر  المطوّر التفعيلة,  اللعمود  المحدث(,  الشعر  المستحدث,  يتداولها  شعر  ستة  منها   ,
ويراو  والشعراء  الشعر  النقاد  الحر,  )الشعر  وهي  وآخر,  مصطلح  بين  استعمالها  في  حون 

, أمّا المصطلحات  الجديد, الشعر الحديث, الشعر المعاصر, شعر التفعيلة, شعر الحداثة(
ميّتة فشبه  ومَ (38)الأخرى  غزوان    –ه  لّ كُ   ذلك  دُّ رَ ,  عناد  فَ   –حسب  سوء  م  هم  إلى  المُترجم

الأم لغته  في  الفَ للمصطلح  وهذا  غيرم ,  الجهلم   الدقيقم   هم  إلى  أقرب    غةم لُ   وأسرارم   بأصولم   هو 
  .(39)المصطلح الأصلية

يتحقَّ  الذي  النقدي  المصطلح  فإنّ  هنا  ال  قُ ومن  في  الاستقرار  في  له  أو  العربية  لغة 
 
َ
يُ   ,أخرى   لغةٍ   ةم ــيَّ أ الذي  المصطلح  ذلك  تأمُّ   دُ ولَ هو  خلال  ومعرفةٍ ينم لَ متكامم   وإدراكٍ   لٍ من   , 

من   طويلٍ  بعد مخاضٍ , بالمفهوم والفكرة والوضوح, أو بعبارة أخرى  طبيعيةٍ  شاملة, وتلقائيةٍ 
قَ التجربة على  فذّاً  ماً  ومترجم متمرّساً  ناقداً  يتطلّب  ما  وهذا  والدراية    من  كبيرٍ   درٍ ,  الثقافة 

  , ولسنا نغالي إذا ما قلنا بأنّ عناد غزوان هوالآداب العالمية الأخرى وأسرارها , و ه وآدابها بلغت
أنّه   ذلك  البارزين,  الميدان  هذا  أعلام  يُ "أحد   صدَ لم 

َ
أ سائدة,  ثقافية  بأحاديث  كان  ــيّ م  اً 

س  بل در ,  كها حرمّ عن مُ   عزلٍ مَ على الأشكال بم   سُ لا تتأسّ   , ولم يفقد أمله بظهور ثقافةٍ مصدرها 
عن الدكتوراه  درجة  )نال  وخصائصها  القديم  أصلها  العربية  القصيدة  نهاية  :  إلى  وتطوّرها 

إنكلترا درم/  جامعة  الأموي/  ف(1963  /العصر  ليسهم  الإنكليزية  اللغة  ودرس  ترجمة  ,  ي 
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النقدية الكتب  من  أسّس  مجموعة  التوجّه  هذا  )الشمول(  ,  مفهوم  في  مشروعه  عنده 
 . (40)"ص(و)التحديد أو التخصّ 
, إلى  في رؤيته النقدية, وذلك من خلال عمله الأكاديمي  وشموليةً   مرونةً   وهذا ما ولّد 

وترجمة   دراسة  في  النقدي  دوره  منها جانب  القديمة  والغربية,  العربية  الأدبية  الآثار 
بين    نَ وازَ , فَ مساره في رسم معالم دراسة الأدب  ذّت, غَ مّا هيّأ له ثقافة تكامليةوالمعاصرة, مم 

, بل ذهب أبعد من ذلك حين سخّرهما معاً  ي )النقد( و)الترجمة( في دراساته وحفرياتهتَ بَ وهم مَ 
النقدية الثقافية والمعرفية في بناء منهجه ورؤيته  في مصادره ومرجعيّاته  التنوّع   , وكان هذا 

  ه الإبداعي, وذائقته الجمالية.سّم مع حساسيته الفنية, واشتغال حم  مقٍ عُ منسجماً بم 
م   -2.2 رج   في الإجراء والممارسة النقدية عند عناد غزوان المصطلح الممت 

لحات من الناقد إلى ترجمة المصط دعوةٌ  –هو ضمنياً   –إنّ صنيع عناد غزوان هذا 
المنطوية على ثقته بإبداعه , بمرونته النقدية علمي رصين, كما يش ي أيضاً  النقدية وفق منهجٍ 

ولَ الخاص ه  علَّ ,  يستكشف  الصنيع  الناظر  كُ   –جلي    كلٍ شم بم   –ذا  برَ  هبم تُ في  عم وكذلك   ,
ال  ماتم دّم قَ المُ  المُ     رَ تي صدَّ المنهجية  الدم   , وهي غايةٌ رجَمةتَ بها دراساته  قّة من حيث الإحاطة  في 

ا دلالاتها بالمصطلحات  وتطوّر  وصياغتها  ذلك  لنقدية  ومن  تقديمه    –مثلًا    –,  في  جاء  ما 
 موضوعيةٌ   إنّ هذا الكتاب محاولةٌ ":  ي للأدب( حيث يقول النقدي والجماللكتاب )التحليل  

فَ  بم   همم في  الأدبي  التحليل  على يهبُعدَ معنى  الضوء  تسليط  فيه  حاولتُ  والجمالي...  النقدي   :
الدراسات  النقد ودلالاته العلمية المختلفةماهيّة مصطلح   في  النقدية الغربية , كما ظهرت 

والا ,  المعاصرة التجديد  أنّ  والمعاصرةلاعتقادي  والتراث  وَ ستعارة,  لا   حضاريانم   جهانم , 
   .(41)"بينهما في دراسة التحليل النقدي والجمالي للأدب تناقضُ 

الطرائق  في  النظر  إلى  بنا  تفض ي  غزوان  عناد  عند  المصطلح  دراسة  فإنّ  هنا  ومن 
 علَّ , ولَ ه داخل هذا الخطابعمالوكيفية است,  التي يشتغل بها في الخطاب النقديوالآليات  

النا فُّ شم ما يستَ  في دراساته   دُ عمَ , حيث يَ قبل تفعيله والاشتغال به  , تقديمه للمصطلحهظر 
أو تعريفه  الوقو   إلى  والألسنيةشرحه قصد  الفكرية  على مرجعيته  عامَّ ف  وأنّ  سيّما  لا    ةَ , 

مُ  المعاصر  النقدي  الخطاب  يستخدمها  التي   أبستمولوجيةٍ   حقولٍ من    قاةٌ ستَ المصطلحات 
بها   مُ قدّم يُ   يّنةٍ عَ , ويحيلنا الرصد الاستقرائي للمصطلح النقدي على صيغٍ مُ غربية  أصولٍ ذات  

 :  هذه الصيغ فيما يأتي حدّدُ تَ , وتَ الدكتور عناد غزوان مصطلحه حين الممارسة النقدية
أركيولوجي-أ المصطلح  الأولى   اً:عرض  جذوره  باستعراض   وذلك 

َ
أ سواءً  أم   ,  غربية  كانت 

نصوصٍ   تنادم بالاس,  عربية المرادعبّم تُ ,  ودقيقة  واضحةٍ   إلى  عن  على ر  اتكاءً  ,  الأصل  المصدر  , 
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تَ  على  الصيغة  هذه  نَ خيُّ وتقوم  مجموعةٍ   صٍّ ر  النص  أو  حَ من  عن  تكشف  المصطلح    دّم وص 
  .(24), هذا مع إثبات الناقد للمصدر الذي عوّل عليه في استلهام المصطلحودلالاته

المصطل-ب تشكّل  مراحل  التركيز    ح:بسط  يمكن  التي  الصيغ  أهم  من  الصيغة  هذه  وتُعد 
ا الأدبي  البحث  في  المعاصرعليها  اكتسبت لعربي  قد  النقدية  المصطلحات  من  كثيراً  لأنّ   ,

تَ  برَ  عم )الأدبية(  الفكرية  المغشكُّ دلالتها  والثقافة  والمكان  الزمان  في  التاريخي لها  نا  لبُعدم ايرة 
أن يُ , وإنّ من شأن استعراض  والحضاري  التكويني  في جانبه  لباحث العربي ف اوقم المصطلح 

المصطلح  تضاريس  ويجعلعلى  المعرفي,  حقله  في  استيعابه  يدرك  التَّ ه  ثم  على عرُّ ,  ف 
في خطابنا النقدي   وإيجابيةٍ  طبيعيةٍ  بصورةٍ  , ليشتغلَ التي يتيحها مساره التكوينيلإمكانيات ا

 . (43)العربي
غزوا  -ج عناد  مصطلحات  معظم  جاءت إنّ  وتقديماً   ن  )عرضاً  المتن  في  وهذا    (: مثبتة 
ء غرضه منه حين المقاربة , ساعياً ما استطاع إلى استيفا مىء إلى استئثار الناقد بالمصطلحيو 

ومم  يؤكّم النقدية,  ذلكمّا  إيرادم د  الواحد  ومتباينةً     دةٍ تعدّم مُ   ترجماتٍ   هم ,  هنا للمصطلح  ومن   ,
 .  (44) كان مرتهناً بالقصد المنهجييتبدّى لنا أنّ مفهوم المصطلح عنده  

ي العناص  -د ن خلال تتبّع تعريفاته المتعدّدة, وترجماته وذلك م  ح:لة للمصطلكّ  ش  ر المم تقص ّ
, كما لمصطلح النقدي موضوعة البحث نفسهعناد غزوان ا  دّم ذلك  إلى عَ  ردَّ مَ  علَّ , ولَ المختلفة

ل  أفرد  الذي  الموضوعي(  )المعادل  لمصطلح  دراسته  تحت  في  كتبه  أحد  في  مستقلًا  فصلًا  ه 
 .  (45)عنوان )المعادل الموضوعي مصطلحاً نقدياً(

النقديةوهذا    اً: ديم المصطلح الغربي والعربي معتق   -هـ دراساته  معظم  في  نجده  ولَ ما    علَّ , 
على   أملى  الدراسةالذي  طبيعة  هو  ذلك  غزوان  في  عناد  اتبعه  الذي  الإجرائي  والفعل   ,
 . (46)ة والمقاربة النقديةالممارسة القرائي

و   -و النقدالنقد  المصطلح  ترجمة  في  بنقل    ي:الترجيح  غزوان  عناد  يكتفم  لم  مفهوم إذ 
وترجماته ودلالاته  نَ المصطلح  ما  كثيراً  بل  يُ دُ جم ,  ويرجّم   نُ وازم ه  الترجمات  تلك  منها بين  ح 

العربيةالأ  الدلالة  إلى  والأقرب  يتنا صوب  ما  وغالباً  ت,  والتمحيص  الترجمات  كلول  , بالنقد 
الضعف مواطن  تلك  فيبرز  أو  الترجمة  هذه  في  مشيوالركاكة  الصحيحة ,  الترجمة  إلى  راً 

   .(47), سواءً أ كانت له أم لغيرهللمصطلح
المعطى هذا  وتحديـده  وضمن  وتوظيفـه  النقـدي  المصـطلـح  مع  التعـامـل  أفض ى   ,

دلالته   المنشودم   –وضبط  العلمي  الحقل  يوافق  المتَ نهَ والمَ   بما  إلب  –ى  خّ وَ ج  غزوان  ى  عناد 
المعايير  من  جملة  على  آلياتٍ الاستناد  بمثابة  هي  النقدي    ,  المصطلح  لتشكيل  ووسائل 
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وشَ وصياغته اللغوية  كلٍ ,  التنمية  كُ من أشكال  فاستثمر  الل  لَّ ,  غة العربية من  ما جاءت به 
فيلولوجية كالا إمكانات  فضوالتوليد  ، والتعريب  ،والنحت  ،شتقاق,  وآليات  ,  طرائق  عن  لًا 

, تلك هي  خدمة الخطاب النقدي في هذا الباب, كالتجريد والنقل والترجمةأخرى من شأنها  
در  في  غزوان  عناد  الدكتور  انتهجها  التي  الصيغ  أنّ  استه واشتغاله بالمصطلحأهم  شك  ولا   ,

يُعَدُّ  الشكل  بهذا  المصطلح  مع  العلمية في  تعامله  النزعة  الم  من صميم  ها  وإطارها  بُعدم نهجي, 
ر عن  بّم ع, والذي يُ ح المصطلح النقدي وتيسيره , هذا فضلًا  عن سعيه الجاد إلى توضيالمعرفي

يُ  التي  بالمادة  يتلقّ مها قدّم وعيه  الذي  القارىء  وبين  بينه  للتواصل  وتحقيقاً  هذا  ,  ى 
 . (48)المصطلح

مة )الجانب  مصطلح المعادل الموضوعي عند عناد غزوان من الترجمة إلى نقد الترج  -3
 :  التطبيقي(

المعاص الأدبية  الثقافة  النقديةتزخر  المصطلحات  من  بالعديد  لاتسا رة  نظراً  ع , 
جهة من  الإنسانية  المعرفة  الإنسان  آفاق  وحاجات  الحياة  ضرورات  وتطوّر  المادية    –, 

, إذ سرعان ما يظهر مصطلح فيحتفظ بديمومته أخرى   تطوراً سريعاً من جهةٍ   –والمعنوية  
ته تتجلّى في دلالته الخاصة التي تثبت مكانته وأهمي  مراريته نتيجة لما يحمله من أصالةٍ واست

والنقدية الأدبية  الدراسات  هذا,  في  من  النقيض  مصطلحٌ وعلى  يولد  قد    فيذوي   جديدٌ   , 
قصيرٍ  زمنٍ  بعد  رصينةٍ من ولادته  ويختفي  أبعادٍ  إلى  لافتقاره  نظراً  في دلالته    ثابتةٍ   حدودٍ و   , 

   .(49)ومناسبة وتفكيرٍ  لٍ , ولا سيّما حين يولد المصطلح ارتجالًا بلا تأمُّ حيةالاصطلا 
 في مطلع القرن العشرين   –  من مصطلحات النقد الأدبي الغربيةومن بين العديد  

الذي ابتكره الناقد والشاعر  (  objective correlativeولد مصطلح نقدي جديد هو )  –
إليوت( )ت.س.  ن(50)الإنكليزي  حين  ومشكلاته(  ,  )هملت  المشهورة  مقالته  عام شر  في 

استقرَّ (م1919) الرغم من , بلى العربية بـ)المعادل الموضوعي(ت ترجمة هذا المصطلح إ, وقد 
أخرى  عربية  ترجمات  نظريةً وجود  الموضوعي(  )المعادل  صار  ثم  تأثيرها ومداها    نقديةً   ,  لها 

 . (51)على وجه الخصوص في النقد الأدبي المعاصر والأوربي منه  الواسعانم 
في   غزوان  عناد  جهود  على  الضوء  تسليط  البحث  من  الجزء  هذا  في  وسنحاول 

لمصطلح   الموضوعي( نقداً وترجمة دراسته  , والتي يمكن أن نحدّدها في ثلاثة محاور  )المعادل 
التواليو ,  رئيسة على  )عرض هي  والثاني  للمصطلح(,  العربية  الترجمات  )عرض  الأول   :

,  , والثالث )نقد وموازنة لهذه الترجمات(ية للمقطع الذي ورد فيه المصطلح(عربالترجمات ال
 :  وفيما يأتي تفصيل ذلك
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 عرض الترجمات العربية لمصطلح )المعادل الموضوعي( -1.3
بمُ  اقترن  قد  المصطلـح  هذا  أنّ  غزوان  عناد  تُ   متعـدّدةٍ   تٍ دا هّ مَ يرى  إلى  رجم حين  م 

هذه العربية على  يستقرّ  أن  قبل  الحديثالتس  ,  العربي  النقد  في  الترجمات  مية  وهذه   ,–  
 :  ف, كالآتيرجَم أو المؤلَّ تَ خ طبع الأثر المُ أي حسب تاري –حسب تسلسلها الزمني 

الموضوع   -أ محمد    ي:التبادل  والدكتور  عباس  إحسان  ترجمة  في  التسمية  هذه  جاءت 
ال الحديثة(  ومدارسه  الأدبي  )النقد  هايمن(  )ستانلي  لكتاب  نجم  عام  يوسف  صدر  ذي 

الآتي1958) النص  في  وردت  وقد  و)الشعور(  ":  م(,  )العاطفة(  بين  )إليوت(  تمييز  بالغ  إنّ 
آن في  والغموض  أنّ  الأهمية  ويبدو  نفسه,  الشاعر  في  قارّة  فإنّه  ،  العاطفة  الشعور  أمّا 

للشا  خاصة(مخبوء  وصور  وعبارات  )كلمات  في  بهذه  عر  ويتصل  )التبادل  ,  مبدأ  النظرية 
)ي(الموضوع وضّحه  الذي  ومشكلاته(,  )هملت  مقاله  في  )التبادل إليوت(  أنّ  حيث  من   ,

تُ  مشاعر  فيه  تكمن  موقف  أو  حال  عاطفةم   رُ عبّم الموضوعي(  عاطفةً   عن  وتثير  في    الشاعر 
)(52)"القارىء عام  في  عباس  إحسان  عاد  ثم  )التبادل 1965,  التسمية  هذه  فغيّر  م( 

ح الموضوعي(  )المعادل  إلى  )ف.الموضوعي(  كتاب  ترجم  )ت.  ين  ماثيسن(  إليوت,   أ.  س. 
الناقد الشعر(الشاعر  طبيعة  في  مقال  الموضوعي((53),  )المعادل  فظهر  للفصل   ,  عنواناً 

ء لها البقا   بُ كتَ فالقصيدة التي يُ "في قوله:    –تداولًا    –ورد المصطلح  , كما  الثالث من الكتاب
الذاتية العواطف  سكب  نتاج  إذ  ليست  إنّمـا    الطريقة  نَّ إ,  العاطفـة  عن  للتعبـير  الوحيـدة 
 .  (54)"تتكوّن بالعثـور على )معـادل موضوعي(

رشاد رشدي تحمل العنوان ذاته  لوقد جاءت هذه الترجمة في مقالة   ي:المعادل الموضوع -ب
( عام  صدر  الذي  الأدبي(  النقد  في  )مقالات  كتابه  في  الموضوعي(  , (55)م(1962)المعادل 

غزوان عناد  م  ويذهب  كان  المصطلح  ترجمة  غيّر  حين  عباس  إحسان  أنّ  بتسمية  إلى  تأثراً 
رشدي فيقول:  رشاد  شكٍّ ",  من  إلى تغيير ترجمة   نَّ أ,  في اعتقادي  ليس  ميل إحسان عباس 

ر بتسمية  ( كان قد تأثَّ م1965المصطلح من )التبادل الموضوعي( إلى )المعادل الموضوعي( في )
 . (56)رشاد رشدي في أقل تقدير

في ترجمة السيد جميل الحسني لكتاب )م.  عي:البديل الموضو   -ج  ل.   وردت هذه التسمية 
الحديثة المدرسة  )شعراء  دراروزنتال(   ,( عام  صدر  والذي  نقدية(  ورد  م(1963سة  وقد   ,

نَ ":  في قولهالمصطلح   المُ   صُ خلم ستَ ونحن  المقال  في  متم من  )إليوت(  كتبه  الذي  )هملت(  ع عن 
يُ   نَّ أفيه )باوند( )مومرلي(,    الذي كتبه  الوقت نفس خاصعبّم الشاعر  رأي  عن  لا  ر  أنّه  هو   ,
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بم  التعبير  عاطفةٍ   ةٍ دقّم يمكن  )البديل   عن  إلى  اللجوء  دون  الفن  طريق  عن  العواطف  من 
    .(57)"الموضوعي(

المتقابل المو   -د للعبارة   ة: ضوعية  هاشم  هيفاء  السيدة  ترجمة  في  التسمية  هذه  جاءت 
ذالإنكليزي التي  تقول ة  حيث  المصطلح,  )إليوت(  فيها  عن ":  كر  للتعبير  الوحيدة  الطريقة  إنّ 

قالبٍ  في  المتقابلة(فني    العاطفة  )الموضوعية  بإيجاد  ترجمتها (58)"...هي  خلال  من  وذلك   ,
  - قدلكتاب )الن

ُ
 . م( 1966بي الحديث( الذي صدر عام )سس النقد الأدأ

الموضوع  هـ التسمية    ي:الترابط  هذه  جاءت  الواحد  وقد  عبد  الدكتور  كتاب  في  توضيحاً 
م(, وذلك 1980والقصيدة( الذي صدر عام )  الشاعر  -  س. إليوت, الأرض اليباب  لؤلؤة )ت.
قوله:   المُ "في  المسائل  لم مّ هم من  )إليوت(  شم   همم فَ ة  )المعادل    متّعم والتَّ عر  مسألة  يحويه,  بما 

في مقالة مشهورة له  , هذا المفهوم الذي شر )الترابط الموضوعي(  الموضوعي( أو )إليوت(  حه 
 .  (59)بعنوان )هاملت ومشاكله(

 
َ
أ ا  الترجماتم   مُّ هَ هذه  )المعادل  مصطلح  تناولت  العربي  التي  نقدنا  في  لموضوعي( 

غزو الحديث عناد  الدكتور  عرضها  وقد  الظهور ,  في  الزمني  تسلسلها  حسب  وتَ ان    رُ جدُ , 
أنَّ  إلى  هنا  تَ   –هذه الصيغة    الإشارة    –  الواحدم   للمصطلحم   ختلفةٍ ومُ   تعدّدةٍ مُ   رجماتٍ عرض 

انتهجَ  التي  والصيغ  الآليات  إحدى  دهي  في  غزوان  عناد  الدكتور  )المعادل  ها  لمصطلح  راسته 
دلالتالموضوعي( وتطوّر  المُترجَم  المصطلح  مسيرة  عرض  في  الصيغة  هذه  أهمية  وتتجلّى  ه  , 

العربي النقد  في  استقرارها  المُ استعراض المصطلح ا  أنَّ   كَّ , ولا شَ حتى  م في جانبه ترجَ لنقدي 
المصطلح, من شأنه أن يوقف الباحالتكويني هذا  العربي على تضاريس    بصورةٍ   , ليشتغلَ ث 
خطابنا   وإيجابيةٍ   طبيعيةٍ  المعاصر  في  )التبادلالنقدي  التسميات  فهذه  و)البديل( ,   )

غزوان    –)الترابط( هي  و عناد  أنّ  correlativeلكلمة )  صحيحةٌ   ترجماتٌ   –حسب  بيد   )
التسمياتم  على  طغت  قد  )المعادل(  سلامةم   لفظة  من  بالرغم  ا  الأخرى  قّتها  ودم   لتسمياتم هذه 

ولغوياً عجَ مُ  استقرَّ مياً  وبذلك  الأدبية  ,  الدراسات  في  الموضوعي(  )المعادل  على    المصطلح 
 .  (60)ته للمصطلح, وهي الترجمة التي اعتمدها عناد غزوان في دراسوالنقدية العربية الحديثة

   (الموضوعي عرض الترجمات العربية للمقطع الذي ورد فيه مصطلح )المعادل -2.3
التي نشرها )ت. م( المصدر  1919س. إليوت( عام )  تُعَد مقالة )هملت ومشكلاته( 

في المقطع الآتي رد فيه مصطلح )المعادل الموضوعي(الأصل الذي و  , وقد ورد هذا المصطلح 
 : (61)من المقالة
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((The only way of expressing emotion in the form of art is by finding 
an "objective correlative"; in other words, a set of objects, a situation, 
a chain of events which shall be the formula of that particular 
emotion; such that when the external facts, which must terminate in 
sensory experience, are given, the emotion is immediately evoked. 
(Hamlet and His Problems) 1919. T. S. Eliot, Selected prose, edited 
by: John Hayward, penguin Books in Association with Faber and 
Faber, LONDON, 1965. P. 109)).                                      

عل   الموضوعي(  )المعادل  مصطلح  ترجمات  اختلفت  في ومثلما  رأينا  ما  نحو  ى 
فإنَّ ةالسابق  السطور  للنَّ   اتم الترجم  ,  هي    صّم العربية  المصطلح  هذا  فيه  ورد  الذي  الإنكليزي 

في   اختلفت  قد   دم الأخرى 
َ
وأ النَّ قّتها  ذلك  نقل  في  يُ صمانتها  الذي  الأمر  ثقافة   تفاوت  حُ وضّم , 

وعُ رجم تالمُ  فَ مقم مين,  في  ترجمته  صّم النَّ   همم هم  ويُ قبل  بالترجمة  التز   حُ وضّم ,  الآخر  البعض  ام 
يَ الحرفية هنا  ومن  متس  ضُ عرم ,  الترجمات  هذه  غزوان  نقدنا    لسلةً عناد  في  ظهورها  حسب 

لم العربي والابتعاد  فَ وقم يُ ,  الاقتراب  نقاط  على  العربي  فَ   القارىء  مدى  المُ في    وحم رُ لم   مينَ ترجم هم 
يَ صالنَّ  وما  ن  بُ ترتَّ ,  من  الأحكامم عليه  في  عرض,  (62)والأبية  النقديةم   تائج  يلي  هذه  ل  وفيما 

 :الترجمات
)  -أ الأولى  ونَ لوهي    (:م1962الترجمة  رشدي,  الوحي":  ها صُّ رشاد  للتعبيرم دوالوسيلة  عن   ة 

  فٍ وقم مَ أو   دٍ حدَّ مُ   سمٍ , أو بعبارة أخرى خلق جم هي إيجاد )معادل موضوعي(  نّم في الفَ   الوجدانم 
الأحداث تُ   أو سلسلةٍ  ت  كتملَ , حتى إذا ما االتعبير عنه  ادُ ن الذي يُرَ عيَّ المُ   الوجدانَ   لُ عادم من 

الخارجية   بُدَّ   –الحقائق  لا  خم   التي  إلى  تنتهي  المطلوب    الوجدانُ   قَ حقَّ تَ   –  سّيةٍ حم   برةٍ أن 
 . (63)"إثارته

الحسني, ونَ ل  وهي    (:م1963الترجمة الثانية )  -ب إنّه    .... )البديل الموضوعي( ..":  ها صُّ جميل 
ومَ   سلسلةٌ  الأهداف  الت  وسلسلةٌ   يّنٌ عَ مُ   فٌ وقم من  الأحداث  تتكوّنُ من  مُ منها جمي  ي   لةُ عادَ عاً 

المُ  العاطفة  يُ عيّنةتلك  حالما  العاطفة  هذه  تحريك  يتم  بحيث  الحقائقَ   مُ قدّم ,   الشاعر 
   .(64)"سّيةحم  التي ينبغي أن تنتهي بتجربةٍ  الخارجيةَ 

للتعبير   الوحيدةَ   الطريقةَ   إنَّ "ها:  صُّ حسان عباس, ونَ لإ     وهي  (:م1965الترجمة الثالثة )  -ج
  أخرى العثور على مجموعةم   رةٍ , وبعبا موضوعي(  لٍ عادم تكون بالعثور على )مُ ما  العاطفة إنَّ عن  

مَ أشياءٍ  على  سلسلةٍ وقفٍ ,  على  الأحداثم   ,  ه   من  الصيغةُ تكون  تُ   ي  العاطفةوضَ التي  فيها  , ع 
 
ُ
أ إذا  الحقائقُ عطم حتى  لا  الخارجيةُ   يت  التجربةم   بُدَّ   التي  خلال  تنتهي  ت  يرَ ثم استُ   يةم سّ الحم   أن 

 .  (65)"على التو العاطفةُ 
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للتعبير عن   الوحيدةَ   الطريقةَ   إنَّ ":  ها صُّ فؤاد دوّارة, ونَ لوهي    (:م1966الترجمة الرابعة )  -د
الفَ   العاطفةم  العثور على )مُ   لُ ثَّ تمتَ   نّم في  أو بتعبيرٍ موضوعي(  لٍ عادم في  من    آخر على مجموعةٍ   , 

 .  (66)"منها هذه العاطفة بالذات نُ تتكوَّ  من الأحداثم  أو سلسلةٍ   فٍ وقم أو مَ  الأشياءم 
)  -هـ الخامسة  ونَ لموهي    (:م1968الترجمة  الربيعي,    الوحيدةَ   الطريقةَ   إنَّ ":  ها صُّ حمود 

العاطفةم   للتعبيرم  قَ   عن  إنَّ فَ   بٍ الَ في  لها   لٍ عادم )مُ   بإيجادم   يكونُ   ما نّي  وبعبارةٍ موضوعي(  أخرى    , 
الموضوعاتم  من  موقفٍ   مجموعة  سلس  أو  الأحداث    لةٍ أو  العاطفة وم   لُ شكّم تُ من  لهذه  عاءً 

في   وعَةً وضُ مَ   الخارجيةُ   الأحداثُ   مُ دَّ , بحيث تنفجر هذه العاطفة في الحال عندما تُقَ الخاصة
   .(67)"سّيةحم  تجربةٍ 

)  -و السادسة  ونَ وهي لم  (:م1974الترجمة  وهبة,   للتعبيرم   الوحيدةَ   الطريقةَ   إنَّ ":  ها صُّ جدي 
الانفعالم  لها   لٍ عادم )مُ   بإيجادم   تكونُ   إنّما   نّم الفَ   صورةم   في  عن  بعبارةٍ موضوعي(  أو  أخرى   , 

الموضوعاتم  من  بم   يغةَ صم   نُ كوّم تُ   أحداثٍ   وسلسلةم   وموقفٍ   مجموعة  الانفعال   كلٍ شم ذلك 
ذُ خاص إذا  بحيث  الحقائقُ رَ كم ,  بُدَّ   الخارجيةُ   ت  لا  تجربةٍ   التي  إلى  تنتهي   ثمَ   سّيةٍ حم   أن 

ُ
لَ  ـ

 . (68)"الحال بالذهن الانفعال في
السابع   -ز )الترجمة  ل  (:م1980ة  ونَ وهي  لؤلؤة,  الواحد    للتعبيرم   الوحيدُ   الطريقُ ":  ها صُّ عبد 

شَ  في  الشعور  إيجادُ فَ   كلٍ عن  هو  إيجادُ   بعبارةٍ   , أو موضوعي( له  لٍ عادم )مُ   نّي    مجموعةم   أخرى 
  مُ دَّ , بحيث عندما تُقَ دحدَّ المُ   لشعورم ذلك ا  ناتم كوّم مُ   فُ ؤلّم تُ   أحداثٍ   , أو سلسلةم ضعٍ , أو وَ أشياءٍ 

الخا  الحقائق  بتجربةٍ   ,رجيةتلك  تنتهي  أن  يجب  الشعورَ سّيةحم   التي  فإنّ  في  ستَ يُ   ,  ثار 
   .(69)"الحال

الترجماتم  أهم  فيه    هذه  ورد  الذي  )إليوت(  مقالة  مقطع  تناولت  التي  العربية 
الم )المعادل  الحديثمصطلح  النقدي  خطابنا  في  وتَ وضوعي(  أنَّ   الإشارةُ   رُ جدُ ,  هذه    إلى 

د في  غزوان  عناد  الدكتور  عليها  اشتغل  التي  الآليات  أبرز  من  لمصطلح  الصيغة  راسته 
الموضوعي(  وذ)المعادل  الأولى,  المصطلح  جذور  باستعراض  نصلك  إلى  بالاستناد    وصٍ , 

المُ عبّم تُ   ودقيقةٍ   واضحةٍ  عن  اتّم رَ ر  المصدرم اد,  على  الصالأصل  كاءً  هذه  وتقوم  تَ ,  على   رم يُّ خَ يغة 
 , هذا مع إثباتم دي ودلالتهالمصطلح النق  دّم عن حَ   فُ كشم تَ   مةٍ رجَ تَ مُ   نصوصٍ   أو مجموعةم   صٍّ نَ 

 .هذا المصطلح عليه في استلهامم  لَ وّ الذي عَ   المصدرم 

حسب عناد    –دة والمختلفة لهذا النص  تعدّم أمّا الهدف من إيراد هذه الترجمات المُ 
والوصولُ السليم  الاستقراءُ "فهو    –غزوان   الدّم   ,  على    والموضوعيةم   العلميةم   قّةم إلى  القائمة 
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تثبيتم   والموازنةم   المقارنةم  )المصطلح    أصولم   واستقرارم   في  النقدي   –هذا  الدرس  في  النظرية( 
 .  (70)"العربي المعاصر

    ونقد( موازنة  الترجمات العربية ) -3.3

  –واحد    صٍّ وهي لنَ   –السابقة    بيةم العر   للترجماتم   نةً قار مُ   يرى عناد غزوان أنّ نظرةً 
من   صّم في النَّ   الخاصةم   الدلالةم   تم ذا  المفردةم   الكلمةم   مةم رجَ في تَ   هم والتشابُ   مدى الاختلافم   رُ ظهم تُ 

وتَ هةجم  فَ   فُ كشم ,  مدى  لم   همم عن  م  ترجم
جم   عامةٍ   بصورةٍ   صم النَّ   وحم رُ المُ , وهذا ما (71)أخرى   هةٍ من 
اته النقدية ولا  عناد غزوان منهجاً في دراس بنّاهُ لذي نادى به وتَ يُجلّي أهمية )النقد الترجمي( ا

  .(72)واحد في آنٍ  وثقافيةً  وحضاريةً  علميةً  ضرورةً  , بوصفهم مرجَ تَ سيّما في مجال المصطلح المُ 
يَ  هنا  نَ ومن  في  غزوان  عناد   ةم مقال  لمقطعم   السابقةم   العربيةم   الترجماتم   قدم مض ي 

ع واضم مَ   يانم بَ وجملة, لم   وعبارةٍ   كلمةٍ   لّم كُ   ندَ عم   الوقوفم   , من خلالم رناً قا )إليوت( نقداً منهجياً مُ 
   والأمانةم   ةم قَّ الدّم , و التشابهو   الاختلافم   قاطم , ونُ والقوة  عفم الضَّ 

َ
 ها الأقربُ يُّ في هذه الترجمات, وأ

في نهايةم رم قتَ , مُ والأصح  والأصوبُ  أميناً للنَّ   يةم ه الشخصمتَ رجَ تَ   المطافم   حاً  , الإنكليزي   صّم بديلًا 
 : النقد الترجمي التحليلي المقارن  ودونك هذا  

)  -أ ت  :( Emotionلفظة  وردت  دلالاتوقد  بأربع  العربية  إلى  ترجمهرجمتها  فقد  رشاد ,  ا 
بـ)الوجدان(  دوّ رشدي  وفؤاد  عباس  وإحسان  الحسني  جميل  من  كل  وترجمها  و ,  محمود  ارة 
بـ)العاطفة( بـ  ,الربيعي  في حين ترجمها  )الانفعال(وترجمها مجدي وهبة  لؤلؤة  ,  الواحد  عبد 

أنَّ بـ)الشعور(  غزوان  عناد  ويرى  روحم   ترجمةٍ   أقربَ "  ,  الدَ   صّم النَّ   إلى  هذه  بين    تم لالا من 
و  المعنويةم  و)الانفعال(  )الوجدان(  وأنّ  )العاطفة(,  هي  تُ الأربع  لا  دقيقاً   رُ عبّم )الشعور(  تعبيراً 

( كلمة  معنى  ألفEmotionعن  وهي  م(,  الحال  بطبيعة  تخلو  لا  الانفعال  اظ  معنى  ن 
   .(73)"والإحساس أيضاً 

)  -ب الفن(وقد ترج  (:In the form of artعبارة  )في  رشدي  رشاد  أنّ  مها  المحتمل  ومن   ,
منهدوّ   فؤاد ذاتها  العبارة  نقل  قد  الارة  محمود  أمّا  قالبٍ ,  )في  ترجمها  فقد  , فنّي(  ربيعي 

الفن(,   صورة  )وهي  وهبة  شكلٍ و ومجدي  )في  لؤلؤة  الواحد  يذهب  فنّي(  عبد  هنا  ومن   ,
أنّ   إلى  غزوان  عناد  لؤلؤة  "الدكتور  الواحد  عبد  والدكتور  الربيعي  محمود  الدكتور  ترجمة 

علا مدى  في  الحقيقة  إلى  أقرب  العَ هي  بالمعنى  العبارة  تَ   ,(74)"صللنَّ   امّم قة  حين    لَ جاهَ في 
لممم   ل  كُ   ها متَ رجَ تَ  الحسني )الذي  ال  ن جميل  في  العبارة  هذه  والدكتور  يدخل  المقتبس(  نص 

عباس غز إحسان  عناد  الدكتور  ويعلّل  قائلاً ,  ذلك  إلى    ثلَ مم   علَّ ولَ ":  وان  يعود  الإغفال  هذا 
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, ولا ندري  )إليوت( وهما )روزنتال( و)ماثيسن(  نم غيرم فَيـؤلّم ــمُ إنكليزي لم   عن أصلٍ   لانم نقُ هما يَ كونم 
 الم إن كان هذانم 

ُ
   . (75)"هما المنقول إلى العربية أم لاصّم قد أغفلا ذكر هذه العبارة في نَ  فانم ـلّم ؤَ ـ

ه  -الصفحات السابقة  في    -مَرَّ بنا    (: Objective Correlativeلفظتا )  -ج تينم  أنَّ ترجمةَ 
مينَ العرب ترجم

  )التبادل الموضوعي(,   ، بين  في أوّلم الأمر  اللفظتينم قد اختلفت عند النقادم والمُ
الموضوعي)البو وديل  المتقابلة((،  الموضوعي(و  ،)الموضوعية  أن)الترابط  قبل    آراءُ   قَ فم تَـتَّ   ، 

هما مَ رجَ على تَ  نَ ي مترجم المُ   اللفظتينم  تينم ه ترجمةَ  عناد غزوان أنَّ  شيرُ ويُ   ،بـ)المعادل الموضوعي( تم
ومُ حَ   لُ شمَ تَ  التَّ عجَ رفياً  أو  )الترابط  معنى  إم لُّ عمياً  الموضوعي(  )المعادل   أنَّ   لّا ق  ترجمة 

شاعَ  قد  الدراساتم الموضوعي(  في  لم   والنقديةم   الأدبيةم   ت  شائم مُ   صبحَ تَ كثيراً  نقدياً    عَ صطلحاً 
   .(76)بين الباحثين داولم التَّ 

دوّ   :(A set of objects)عبارة    -د وفؤاد  عباس  إحسان  من  كل  الواحد  ترجمها  عبد  ارة 
مجدي وهبة )مجموعة من  محمود الربيعي و   , وترجمها ؤلؤة )مجموعة أشياء أو من أشياء(ل

ر الموضوعات( انفرد  حين  في  بـ)جم ,  بترجمتها  رشدي  وجمحدّد(  سمٍ شاد  الحسني ,  ميل 
الأهداف( )مجموعة  بـ)سلسلة من  هي  للعبارة  الدقيقة  الترجمة  أنّ  غزوان  عناد  ويرى  من , 

قائلًا:   ذلك  ويعلّل  من  تَ مَ ترجَ   علَّ ولَ "الموضوعات(  )مجموعة  إلى  أقربُ ها  هي   الموضوعات( 
روحم   مةٍ رجَ تَ  يُ   صّم النَّ   إلى  العَ   دُ ؤكّم الذي  عَ   لاقةم على  قبل  و)العاطفة(  )الموضوع(    لاقةم بين 

عم   الأشياءم  لفظةَ بها,  أنّ  أو  لماً  بَ )أشياء(  الأشياء(  من  التَّ   عيدةٌ )مجموعة  الشعري    صوّرم عن 
   .(77)"ي الأصليها الإنكليز صّم في نَ  بـارةم الع يـاقم من سم  ظهرُ وفق معيار )المعادل الموضوعي( كما يَ 

)   -هـ الربيعي   ل  كُ   فقَ اتَّ   (:A situationلفظة  محمود  عباس  إحسان  رشدي  رشاد  من 
دوّ  بـ)موقف( ارة  وفؤاد  ترجمتها  على  وهبة  جميلومجدي  أضاف  حين  في  لفظة    ,  الحسني 

, ويذهب عناد غزوان إلى أنّ  (عض, وانفرد عبد الواحد لؤلؤة بترجمتها بـ)وَ ن( إلى )موقف( يَّ ـعَ )مُ 
  لمم ل بهذا المعنى في عم مَ عستَ , ولذا فغالباً ما تُ ع( مثلاً وقم على معنى مكاني, كـ)المَ  لُّ دُ اللفظة تَ  هذه

,  صالنَّ   ياقم سم لم   امّم العَ   همم ن الفَ قريبة مم )موقف( هي الترجمة ال   لفظةَ   , ومن هنا فإنَّ الجغرافية
  المواقفم   دم قُّ عَ , وتَ الشعورية  الحالةَ   رُ وّم صَ حياً يُ لالته معنى مسر دَ في    لُ حمم لأنّ معنى )الموقف( يَ 

  .(78)المسرحية  صوصم النُّ  في بعضم 
ن الدكتور  مم   لٍّ كُ   ندَ )تكون صيغة( عم ت بمعنى )صيغة( أومَ رجم تُ :  ( The formulaلفظة )   -و

بـ)معا , وترجإحسان عباس ومجدي وهبة الحسني  وجميل  بـ)تعادل(,  رشدي  رشاد  ,  دلة(مها 
عب وعاء(,  بـ)شكل  الربيعي  بـ)تؤلّم محمود  لؤلؤة  الواحد  مكوّم د  وانات(ف  دوّ ,  فؤاد  ارة  كتفى 

منها(بـ)تتكوَّ  جميعَ ن  أنّ  غزوان  عناد  الدكتور  ويرى  الترجماتم   ,  تُ   هذه  ص, النَّ   روحَ   سُ لامم لا 
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صياغة والصوغ  ى في الالصيغة التي تتضمّن معنى فنّياً يتجلَّ "بـومن هنا يقترح ترجمة اللفظة  
والكينونة وهو  (79)"والتكوين  غزوان    –,  عناد  الدكتور  بُعدٍ "  –حسب  ذو  جمالي    معنى 

أكثرَ  الموضوعي(  )المعـادل  بمصطلـح  يرتبط  غَ مم   وإبداعي  والدَّ يرم ن  المعـاني  من  لالات  ه 
 .  (80)"الأخرى 

)  -ز بـ)  مونَ ترجم المُ   فقَ اتَّ   (: Sensory Experienceلفظتا  الحم على ترجمتهما    ية(, سّ التجربة 
عناد    حسب  –, وهـذه الدلالـة  يـة(سّ حم   بـرةٍ بـ)خم   اللفظتيـنم   اتيـنم وانفرد رشـاد رشدي بترجمة ه

النَّ "  –غزوان   معنى  من  لفظةم   أكثرَ   صّم تقترب  لفظة    من  من  قريبة  تكون  قد  التي  )تجربة( 
(Experiment )   تَ   ,(81)"العلمية  جريبيةم التَّ   لالةم الدَّ   ذاتم حين  دوّ   لَ جاهَ في  تَ فؤاد  هما  متَ رجَ ارة 

تليهما   العبارةم   وترجمةَ  ويُ التي  التَّ   لُ علّم ,  هذا  غزوان  قائلاً اهُ جَ عناد  يعود    علَّ ولَ ":  ل  في    –ذلك 
 . (82)"إنكليزي  صٍّ ن نَ عربي وليس مم  صٍّ ن نَ مم  لُ نقُ إلى أنّه يَ   – بالغالم 

يَ   (:The emotion is immediately evoked)جملة    -ح المُ فم تَّ لم  دلالةٍ   مونَ ترجم ق    على 
ق الوجدان المطلوب  قّم حَ )تُ  بمعنى ي, فقد وردت عند رشاد رشدةهذه الجمل  في ترجمةم  واحدةٍ 
تحريكإثارته( )يتم  الحسني  جميل  وعند  يَ   ,  حالما  العاطفة  الشاعر تقدَّ هذه  وعند  (...م   ,

إحسان   )استُ الدكتور  التو(رَ ثيم عباس  العاطفة على  هذه  ربي, وعند محمود الت  )تنفجر  عي 
عبد الواحد  , وعند  الانفعال في الحال بالذهن(  لَ ثُ )مَ   , وعند مجدي وهبةالعاطفة في الحال(

يُ  الشعور  )فإنّ  في حين أغفل فؤاتَ سلؤلؤة  في الحال(,  دوّ ثار  النقلد  في  كعادته  ترجمتها  ,  ارة 
الترجمات تبدو حرفيةً  هذه  أنّ  إلى  آخرحم   فٍ صرُّ تَ ينـاً, وبم حم   ويذهب عناد غزوان   , وإضـافةً يناً 

تلاف هذا الاختلاف يعود في الأصل إلى الاخ  دُّ رَ ومَ "قائلًا:    –كعادته    –ذلك    لُ لّم عَ ويُ ,  ينـاً ثالثاً حم 
فَ  لم   همم في  م  الجملةم صالنَّ   روحم المُترجم هذه  وعلاقة  مم عم وقم مَ بم   ةم مّ هم والمُ   ةم اسَ سَّ الحَ   ,  مها  صطلح  ن 

في    –لها    ترجمةٍ   أفضلَ   علَّ , ولَ آخر  بٍ ها النحوي من جانم بنائم ن جانب, و )المعادل الموضوعي( مم 
)فإنَّ   –اعتقادي   ترجمةُ ستَ تُ   العاطفةَ   هي  تكون  وبذلك  الحال(  في  لؤلؤة   ثار  الواحد  عبد 

 .  (83)")الشعور( بـ)العاطفة( لو غيّرنا لفظةَ  صّم ن النَّ مم  قريبةً 
ه ضوء  والمتعدّدة وفي  المختلفة  الترجمات  يستطيعذه  مدى    ,  إدراك  الباحث 

  ينةٌ أم  واحدةٌ   ر عليه ترجمةٌ قم ستَ , الذي لم تَ دلالة مصطلح )المعادل الموضوعي(  همم صعوبة فَ 
النَّ   قريبةٌ  روح  ترتّبالإنكليزي   صّم من  الذي  الأمر  الفَ   عليه  ,  في  بين  اضطراباً  العام  الأدبي  هم 

القُ  مم   اءم رَّ جمهور   والباحثين, 
َ
أ تعقيدم دَّ مّا  إلى  دائرةم   هم ودخولم   هم ى   والاجتهاداتم   موضم الغُ   في 

  .(84)عناه العام إلى معناه الخاص الاصطلاحين مَ مم  لُ وهو ينتقم  الفرديةم 
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بين الجمع  خلال  واختلافاً   ومن  تشابهاً  الترجمات  بالسّم هذه  وارتباطاً    العامّم   ياقم , 
الفنيلبن  النحوي وتركيبها  الترجمة الآاء الجملة  أميناً  ت, يضع الدكتور عناد غزوان  ية بديلًا 

ونَ  الإنكليزي,  السبيلَ ":  ها صُّ للنص  العاطفةم   للتعبيرم   الوحيدَ   إنّ  بإيجادم نّ فَ   شكلٍ بم   عن  هو    ي 
  , أو سلسلةم فٍ وقم , أو مَ موضوعاتٍ   ( مجموعةم أخرى )بإيجادم   رةٍ , أو بعبا موضوعي( لها   لٍ ادم عَ )مُ 

يُ   يغةَ صم   نُ كوّم تُ سَ   أحداثٍ  )التي  الخاصة  العاطفة  اكتملت    رادُ تلك  إذا  حتى  عنها(  التعبير 
  .(85)"في الحال ثارُ ستَ تُ  العاطفةَ  , فإنَّ سّيةحم  برةٍ أن تنتهي إلى خم  دَّ بُ لا الخارجية التي  الحقائقَ 

ن هنا يغدو , النقدية التداوليةم  اساً في تفعيلم سَّ ملاقاً وحَ علًا عم )النقد الترجمي( فم  ومم
يُ  جادّاً  الساحةم   ميةَ الترج  ؤيةَ الرُّ   خُ رسّم وعملًا  الرُّ يها لّم ويُجَ   النقديةم   في  من  صباً  خم وحقلًا  ؤى , 

مم   هومم والفُ  شأنم التي  الخُ ن  بهذه  تسمو  أن  الوَ ها  إلى  مُ   دم وحُّ والتَّ   حدةم طى    المصطلحم   كم ر عتَ في 
  .(86)العربي طابم في الخم  صّم , وبالأخَ هوآفاقم  مم رجَ تَ النقدي المُ 

لغتم   فالمصطلحُ  كم رجَ تَ المُ   والمصطلحُ   ،هم في  بالمُ في علاقتم   وازيانم تَ ما مُ لاهم  بل  ىمّ سَ هما   ,
المُ  يغدو  ا  مُ رجَ تَ المُ   صطلحُ قد  أصيلاً مُ   والشيوعم   لاستعمالم في ضوء  توفَّ صطلحاً  إذا  رت فيه , 

خلالم   الإبداعم   عناصرُ  فَّ وغم صَ   مالم جَ   من  وخم اللغوي,  وقُ هرسم جَ   ةم ه  الدَّ درَ ,  على    يمومةم ته 
احتفاضم   ءم والبقا  يَ دّدٍ حَ ومُ   دقيقٍ   مفهومٍ ب  هم في  اللَّ   الإبانةم و   بالوضوحم   عُ متَّ تَ ,  عن    بسم بعيداً 

  .(87)والغموض

 خاتمة: 

واللغات   -1 الثقافات  بين  وتبادلها  المصطلحات  صناعة  في  ثورةً  الحديث  العصر  دَ  شَهم
قنوات   أهم  من  الترجمة  وكانت  والنقدية،  الأدبية  الدراسات  مجال  في  يّما  سم ولا  المختلفة، 

 ر. فة الغربية إلى النقد العربي المعاصقل المصطلحات من الثقا ن
والمناهج   -2 النظريات  فَهم وتطبيق  في  الإشكاليات  من  الكثير  المعاصر  العربي  النقد  واجه 

بَ   الوافدة، ومنها   والمصطلحات الغربية مّا سَبَّ د الترجمات العربية للمصطلح الواحد، مم تَعَدُّ
ه إلى سوءم  رسة النقدية، ومَرَدُّ ذلك كُلّ  المفاهيمم وتطبيقها في المما تشويشاً وضبابيةً في تحديدم 

 الترجمةم وضعفها. 
الُنُقّاديُعَدُّ عناد غزوان    -3 المصطلح    من طليعة  إلى خطورةم  هوا  نَبَّ الذينَ  العراقيينَ والعرب 

)النق أهمية  على  وأكَدَّ  النقدية،  دراساته  من  العديد  لذلك  وأفرَدَ  الترجمي(  المُترجَم،  د 
الأدب   ميدانم  في  م  المُتَرجم بها  يَتَحَلّى  أن  ينبغي  التي  الشروط  من  جُملةً  داً  مُحَدّم وضرورته، 
عن   أهميةً  لُّ  يَقم لا  إبداعي  عملٌ  هي  والدقيقة  الصحيحة  الترجمة  أنَّ  على  داً  مُؤكّم والنقد، 

صّم وك .  تابتإبداعم النَّ  هم
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دراسة    -4 في  غزوان  عناد  منهج  زَ  عامةً،  تَمَيَّ المُتَرجَم  النقدي  )المعادل  المصطلح  ومصطلح 
جُملةٍ الموضوعي(   بم الخصوص،  وجهم   من الآليات والإجراءات النقدية لضبط المصطلح  على 

من   والتحديد،  الوضوح  إلى  والفوض ى  الضبابية  من  وإخراجه  الصحيحة  دلالته  وتحديدم 
ودراستها، العربية،  الترجمات  عرض  الترجمي  ونقدها   وتحليلها،   خلال  البديل  اقتراح  ثُمَّ   ،

 الصحيح. 

 :الهوامش ✓
الجاحظ (1) بحر  بن  عمرو  عثمان  والتبيين  ، أبو  تحالبيان  العلوم,  قيق,  إحياء  دار  السندوبي,  حسن   :

 .  100 ،ص1993, 1بيروت، ط
عن (2) شيخي,:  نقلًا  ألبو  وبلاغية  الشاهد  نقدية  للجاحظ  مصطلحات  والتبيين  البيان  كتاب    ، في 

 . 13،ص1982, 1, ط, بيروتجديدةمنشورات الآفاق ال
 .  6،صهـ 1302أبو الفرج قدامة بن جعفر، نقد الشعر، مطبعة الجوائب، قسطنطينية، )د.ط(،  (3)
التعريفات (4) الجرجاني,كتاب  محمد  بن  علي  الشريف  بيروت،  السيد  العربي,  التراث  إحياء  طدار   ,1  ,

 .  23 ،ص2003   = هـ 1424
 .  10: م1989, 1, ط, بغداددار الشؤون الثقافية العامة ،أحمد مطلوب, معجم النقد العربي القديم (5)
 .  10،صنفسه جعر الم (6)
غزوان,   (7) النعناد  وسلطتهالمصطلح  همومه  العربي  الأدبي  الموقع  قدي  على  متاح  مقال   ,

 (www.aljasra.org )،  ( 7:30الساعة:   –م  2017/ 10/11 تاريخ المراجعة  )ًمساء. 
طيب,   (8) بو  الهادي  والمصطلحعبد  علامات  ،الترجمة  النقد  مجلة  جدةفي  )   ,( 29)   لدجالم,  ,    (، 8العدد 

 .  139  -138 ،ص( م1998) 
غزوان:ينظر (9) الع  ، عناد  الأدبي  النقدي  وسلطتهالمصطلح  همومه  الموقع ،  ربي  على  متاح  مقال 

 (www.aljasra.org ).  مساءً(. 7:30الساعة:   –م  2017/ 10/11المراجعة ) تاريخ 
   ه.نفسلموقع ينظر: ال (10)
 .  56 ،ص1984, 1ط ،حلب ,الدار العربية للكتاب ،ي, قاموس اللسانياتعبد السلام المسدّ ينظر:  (11)
الموقع   ينظر:  (12) على  متاح  مقال  وسلطته,  همومه  العربي  الأدبي  النقدي  المصطلح  غزوان,  عناد 

 (www.aljasra.org )،  ( 7:30الساعة:  –م  2017/ 10/11تاريخ المراجعة .)ًمساء  
ن قبل نخبة من الأساتذة المختصين، طبعة مراجعة ومصححة م  ،بن منظور الأفريقي، لسان العربا (13)

 .  235  /6: م٢٠٠٣  هـ =١٤٣٢، ، )د. ط( ، القاهرةدار الحديث
القاهرة (14) في  العربية  اللغة  الكبير  ،مجمع  اليوسفالمعجم  روز  مطبعة  ,  1ط  ،القاهرة  الجديدة,  , 

 .  54 - 53 /3: م1992   هـ =1312
سوسان, (15) المص  رشيد  فيهترجمة  المغاربيين  وجهود  النقدي  الموقع    ،طلح  على  متاح  مقال 

 (www.doroob.com ) ، ( 10:15الساعة:  –م  2017 /22/10تاريخ المراجعة  .)ًمساء 
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ج. (16) بارن  كاثرين  والترجمةم  ،ويلل.  للسيمانتك  عوض  ؛13  :قدمة  نور  يوسف  النص    ،نقلًا عن:  علم 
 .  96،صهـ 1410, 1ة المكرمة, ط, دار الثقة, مكونظرية الترجمة

 . 101 ،صعلم النص ونظرية الترجمة ،يوسف نور عوض (17)
 .  86 ،صنفسه جعر الم (18)
ج.  ينظر: (19) بارنويل  كاثرين  والترجمة:    ،ل.  للسيمانتك  ع  ؛13مقدمة  عوضن:  نقلًا  نور  علم    ،يوسف 

 .  96 ،صالنص ونظرية الترجمة
 . 81 ،صعلم النص ونظرية الترجمة ،يوسف نور عوض (20)
 .  89،صنفسه جعر الم (21)
ج.  :ينظر (22) بارنويل  كاثرين  والترجمة:    ،ل.  للسيمانتك  عن  ؛14مقدمة  عوض:  نقلًا  نور  علم    ،يوسف 

 .  98 ،صالنص ونظرية الترجمة
 . 99 ،صعلم النص ونظرية الترجمةنور عوض، يوسف نقلًا عن:  ؛15،صنفسه جعر الم (23)
 . 99،صعلم النص ونظرية الترجمةيوسف نور عوض، نقلًا عن:  ؛15 ه،صنفس جعر الم (24)
ثامر:  ينظر (25) المصطلح،  فاضل  في   إشكاية  الحديث  النقدي  العربي  الموقع    ،الخطاب  على  متاح  مقال 

 (www.nizwa.com ) ،مساءً(. 9:45الساعة:  –م  2017/ 9/11المراجعة )  تاريخ   
أيلول  (8العدد )  , ( 29)  لدجالم, جدة, في النقد الترجمة والمصطلح, مجلة علامات ،عبد الهادي بو طيب (26)

 .  132   -131،ص( م1998) 
الموقع   (27) على  متاح  مقال  وسلطته,  همومه  العربي  الأدبي  النقدي  المصطلح  غزوان,  عناد 

 (www.aljasra.org )،  ( 7:30الساعة:   –م  2017/ 10/11تاريخ المراجعة .)ًمساء 
مطلوب (28) ناشرونمع  ،أحمد  لبنان  مكتبة  القديم,  العربي  النقد  مصطلحات  بيروتجم  ط,   ,1  ,

 .  21،صم2001

محمد الأمين خلادي، ترجمة المصطلح النقدي وآليات إنجاحها, الملتقى الوطني الأول في  : ينظر (29)
/  27  -26الجزائر,  -ورقلة  –اللغة والأدب, جامعة قاصدي مرباح الاتجاهات الحديثة في دراسة 

 .  66 ،صم2011أكتوبر/ 
الشويلي:  ينظر (30) سلمان  المعاصرإشكالي  ،داود  الأدبي  النقدي  الخطاب  الموقع  ,  ة  على  متاح  مقال 

 (www.aladalanews.net ) ، ( تاريخ المراجعة ،)مساءً(.  8:30الساعة:  –م 2017  /22/10   
 . 62،صة المصطلح النقدي وآليات إنجاحهاترجم ،محمد الأمين خلادي ينظر  (31)
الموقع   (32) على  متاح  مقال  وسلطته,  همومه  العربي  الأدبي  النقدي  المصطلح  غزوان,  عناد 

 (www.aljasra.org ) ، ( 7:30الساعة:   –م  2017/ 10/11تاريخ المراجعة  .)ًمساء  
 .  12،صم1990, 1ط,, بغدادآفاق في الأدب والنقد, دار الشؤون الثقافية العامة ،د غزوانعنا ينظر (33)
الموقع   . (34) على  متاح  مقال  وسلطته,  همومه  العربي  الأدبي  النقدي  المصطلح  غزوان,  عناد 

 (www.aljasra.org ) ، ( 7:30الساعة:   –م  2017/ 10/11تاريخ المراجعة .)ًمساء 
طيب,  :  ينظر (35) بو  الهادي  والمصطلحعبد  جدة,    ،الترجمة  علامات,  )  ,( 29)   لدجالممجلة    )  (،8العدد 

 .  132 -131،ص( م1998
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الموقع   (36) على  متاح  مقال  وسلطته,  همومه  العربي  الأدبي  النقدي  المصطلح  غزوان,  عناد 
 (www.aljasra.org )،  ( 7:30الساعة:   –م  2017/ 10/11تاريخ المراجعة .)ًمساء 

  -12  ،صم2005,  1. عناد غزوان، أسفار في النقد والترجمة, دار الشؤون الثقافية العامة, بغداد, ط (37)
15 .   

 . 17 -15 ،صالمرجع نفسهينظر:  (38)
كز عباد للدراسات والنشر, صنعاء,  , مر نظرية نقد الشعر ومدارات نقدية  أصول   ،عناد غزوان:  ينظر (39)

 .  169: م1998, 1ط
الم (40) غزوان,  الموقع  عناد  على  متاح  مقال  وسلطته,  همومه  العربي  الأدبي  النقدي  صطلح 

 (www.aljasra.org ) ، ( 7:30الساعة:   –م  2017/ 10/11تاريخ المراجعة .)ًمساء 
الظلال الأدبية الوارفة في   ،ناد غزوان ومهمات الناقد الأدبي, ضمن الكتاب الاستذكاري ع ،عادل كامل (41)

,  1, دار الشؤون الثقافية العامة, بغداد, ط: معتز عناد غزوانات( ات وشهادمشهد عناد غزوان )ذكري
 .  122 ،صم2013

غزوان (42) للأدبالتح  ،عناد  والجمالي  النقدي  العامة,  ليل  الثقافية  الشؤون  بغداددار  ط,   ,1 ,
  .5،صم1985

 .  42 -12 ،صآفاق في الأدب والنقد ، عناد غزوان: ينظر (43)
الم (44) غزوان,؛  32  -12نفسه:    جعر ينظر:  مقال    عناد  وسلطته,  همومه  العربي  الأدبي  النقدي  المصطلح 

 ( الموقع  على  ) ،  ( www.aljasra.orgمتاح  المراجعة   7:30الساعة:    –م  2017/  10/11تاريخ 
 مساءً(.

 .  32 -12 ،صآفاق في الأدب والنقد  ،عناد غزوانينظر:  (45)
 . 50 -11 ،صالمرجع نفسه: ينظر (46)
غزوان،    ينظر (47) والترجمةأسعناد  النقد  في  غزوان،    ؛89,  15  ص، فار  الأدب  عناد  في  آفاق 

عناد غزوان, المصطلح النقدي الأدبي العربي همومه وسلطته, مقال متاح على   و؛  46  -12،صوالنقد
   مساءً(.  7:30الساعة:  –م 2017/ 10/11تاريخ المراجعة ) ، ( www.aljasra.orgالموقع ) 

 . 32 -12 ،صآفاق في الأدب والنقدعناد غزوان، ينظر  (48)
ا (49) طيبعبد  بو  جدة,    ،لهادي  علامات,  مجلة  والمصطلح,  )  ,( 29)   لدجالمالترجمة    (، 8العدد 

 .    139  -138 ،ص( م1998) 
 .  13 -12،صآفاق في الأدب والنقدعناد غزوان،  ينظر (50)
)المعادل (51) بين  التمييز  ضرورة  إلى  الدارسين  من  عدد  نقدياً   يذهب  مصطلحاً  بوصفه  وبين  الموضوعي(   ,

الموضوعي( بوص)المع )ت.فه نظرية نقديةادل  أنّ  إلى  هنا  الإشارة  وتجدر  كان له فضل إل  س.  ,    يوت( 
الأدب  المصطلح وإشاعته  استعمال في  مستلقة  نقدية  نظرية  كأساس  الموضوعي(  )المعادل  فكرة  أمّا   ,

والسياق   المعنى  في هذا  )إليوت(  الحديث فقد سبقت  )جورج  الغربي  كأقوال  متعددة,  نقدية  دلالات 
. ينظر في ذلك: رشاد رشدي, مقالات في النقد  ب. يتس(   )و.زرا باوند( و)آثر فيرتشيلد( وسانتيانا( و)إي

القاهرة:  الأدبي الجيل,  ماثيسن  ف.  و  ؛25  -24:  م1962)د.ط(,    ,دار  الشاعر    س.  )ت.  ،أ.  إليوت( 
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الشعر  –  الناقد طبيعة  في  ترجمة  مقال  عباس,  العصرية  ,إحسان  طبيروت  ،المكتبة   ,1  ,
 .  155،ص1965

 .  13،صآفاق في الأدب والنقد. عناد غزوان،  :ينظر (52)
ترجمة  ،ستانلي هايمن (53) الحديثة,  ومدارسه  الأدبي  و د. محمد يوسف نجم, : دالنقد  . إحسان عباس 

 .  148  1 ،ص1958, 1ط ,دار الثقافة, بيروت
غته  يرى عناد غزوان أنّ ترجمة إحسان عباس لعنوان الكتاب لا تتوافق مع عنوان الكتاب الأصلي بل (54)

وترجمته الدقيقة في العربية )إنجاز أو (  The Achievement Of T. S. Eliotالإنكليزية ) 
 .  14 ،صآفاق في الأدب والنقدعناد غزوان،  . ينظر:س. إليوت(  إسهام أو ما حققه ت.

 .  133-132 ،صمقال في طبيعة الشعر – س. إليوت( الشاعر الناقد )ت. ،أ. ماثيسن و ف. (55)
 .  68 -62،صمقالات في النقد الأدبي، رشاد رشدي : ينظر (56)
 . 15 ،صآفاق في الأدب والنقدعناد غزوان،  (57)
روزنتال  م. (58) الحديثة  شعراء  ، ل.  ج  –  المدرسة  ترجمة:  نقدية,  الحسنيدراسة  الأهليميل  المكتبة  ,  ة, 

 .  123 ،صم1963, 1, طبيروت
شورر (59) مايلزمارك  ماكنزي , جوزيف  جوردن  الحدأس  –  النقد  ،,  الأدبي  النقد  السيدة  يث, ترجمةس   :

 .  106،صم1966, 1, طدمشق ،منشورات وزارة الثقافة ,هاشمهيفاء  
والقصيدة  ,س. إليوت  )ت.  ،عبد الواحد لؤلؤة (60) الشاعر  اليباب(  للدراسات ,  الأرض  العربية  المؤسسة 

 .  27 ،صم1980, 1, ط, بيروتوالنشر
 . 17 -16 ،صوالنقدآفاق في الأدب . عناد غزوان،  ينظر: (61)
 .  13 ،صرجع نفسهينظر: الم (62)
 .  17 ،صنفسه جعر ينظر: الم (63)
 . 62 ،صمقالات في النقد الأدبيرشاد رشدي،  (64)
 .  124 -123  ،صدراسة نقدية – شعراء المدرسة الحديثةم. ل. روزنتال،   (65)
 .  123 ،صمقال في طبيعة الشعر –)ت.س. إليوت( الشاعر الناقد  ،أ. ماثيسن و ف. (66)
دوارة (67) ودر   –  هكذا كتبوا  ،  فؤاد  العالمياساتراجم  الأدب  أعلام  لنخبة من  للتأليف    ,ت  المصرية  الدار 

 .  241: م1966, 1, ط, القاهرةوالترجمة
 .  154 ،صم1968, 3, ط, القاهرةفي نقد الشعر, دار المعارف ،محمود الربيعي (68)
ناشرون   ،مجدي وهبة (69) لبنان  مكتبة  الأدب،  مصطلحات  بيروتمعجم  و 359م:  1974,  1, ط,  ينظر: ؛ 

كا وهبة,  المهندسمجدي  الم   ،مل  والأدبمعجم  اللغة  في  العربية  ناشرونصطلحات  لبنان  مكتبة   ,  ,
 .  203،صم1969, 1ط ،بيروت

 . 26 ،ص, الأرض اليباب( الشاعر والقصيدس. إليوت  )ت. ،د. عبد الواحد لؤلؤة (70)
 . 17،صوالنقدآفاق في الأدب د. عناد غزوان،  (71)
 .  20،صنفسه جعينظر: المر  (72)
 . 13 ،صسفار في النقد والترجمة أد. عناد غزوان، ينظر:  (73)
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 .  20 ،صنقدآفاق في الأدب والد. عناد غزوان،   (74)
 .  21 ،صنفسه جعر الم (75)
 .  20 ،صنفسه جعر الم  (76)
 .  21،صنفسه جعر : المينظر (77)
 .  21 ،صنفسه جعر الم (78)
 .  22 -21 ،صنفسه جعر : المينظر (79)
 .  22،صنفسه جعر الم (80)
 .  22،صنفسه جعر الم (81)
 .  22،صنفسه جعر الم (82)
 .  23صنفسهً  جعر الم (83)
 .  23،صنفسهً  جعر : المينظر (84)
 .  23 ،صنفسه جعر الم (85)
 .  58 ،صة المصطلح النقدي وآليات إنجاحهاترجم ،محمد الأمين خلادي .دينظر:  (86)
طيبينظر:   (87) بو  الهادي  جدة  ،عبد  علامات,  مجلة  والمصطلح,  )  , ( 29)   لدجالم,  الترجمة    (، 8العدد 

 .  57 -56 ،صم1993

 : قائمة المصادر و المراجع ✓

 تب المطبوعة: الكأولًا: 
,  1دار الشؤون الثقافية العامة, بغداد, ط  ،أحمد مطلوب, معجم النقد العربي القديم ❖

 . م1989
معجم مصطلحات النقد العربي القديم, مكتبة لبنان ناشرون, بيروت,   ،أحمد مطلوب ❖

 . م2001, 1ط
  .م 1962, )د.ط(,  رشاد رشدي, مقالات في النقد الأدبي: دار الجيل, القاهرة ❖
محمد    ،لي هايمنستان ❖ د.  و  عباس  إحسان  د.  ترجمة:  الحديثة,  ومدارسه  الأدبي  النقد 

 . م1958, 1يوسف نجم, دار الثقافة, بيروت, ط
شيخي,ال ❖ ألبو  للجاحظ  شاهد  والتبيين  البيان  كتاب  في  وبلاغية  نقدية   ، مصطلحات 

 . م1982, 1منشورات الآفاق الجديدة, بيروت, ط
ا ❖ ومهمات  غزوان  عناد  كامل،  الظلال  عادل  الاستذكاري،  الكتاب  ضمن  الأدبي,  لناقد 

دار   غزوان,  عناد  معتز  وشهادات(:  )ذكريات  غزوان  عناد  مشهد  في  الوارفة  الأدبية 
 م. 2013, 1, طن الثقافية العامة, بغدادالشؤو 

 . م1984, 1ط،حلب الدار العربية للكتاب, ،ي, قاموس اللسانياتعبد السلام المسدّ  ❖
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لؤلؤة ❖ الواحد  المؤسسة    )ت.  ،عبد  والقصيدة,  الشاعر  اليباب(  الأرض  إليوت,  س. 
 . م1980, 1العربية للدراسات والنشر, بيروت, ط

الشريف   ❖ التعريفاتالسيد  العربي,  ،  علي بن محمد الجرجاني,كتاب  التراث  إحياء  دار 
 . م2003   = هـ1424, 1بيروت, ط

عثمان   ❖ الجاحظأبو  بحر  بن  تح  ،عمرو  والتبيين,  السقيقالبيان  حسن  دار :  ندوبي, 
 . م 1993, 1إحياء العلوم, بيروت، ط

غزوان ❖ بغداد,ط  ،عناد  العامة,  الثقافية  الشؤون  دار  والترجمة,  النقد  في  ,  1أسفار 
 . م2005

أصول نظرية نقد الشعر ومدارات نقدية, مركز عباد للدراسات والنشر,    ،عناد غزوان ❖
 . م 1998, 1صنعاء, ط

 م.  1990, 1الشؤون الثقافية العامة, بغداد, طآفاق في الأدب والنقد, دار  ،عناد غزوان ❖
غزوان ❖ بغداد,   ،عناد  العامة,  الثقافية  الشؤون  دار  للأدب,  والجمالي  النقدي    التحليل 

 . م1985, 1ط
الناقد  )ت.  ،أ. ماثيسن  ف. ❖ في طبيعة الشعر, ترجمة : د.    –  س. إليوت( الشاعر  مقال 

 م. 1965, 1بيروت, ط المكتبة العصرية، إحسان عباس,
دوارة ❖ كتبوا  ،  فؤاد  الدار    –  هكذا  العالمي,  الأدب  أعلام  من  لنخبة  ودراسات  تراجم 

 . م 1966, 1المصرية للتأليف والترجمة, القاهرة, ط
الفرج   ❖ جعفر،  أبو  بن  مطبعة قدامة  الشعر،  نقد  جعفر،  بن  قدامة  الفرج  أبو 

  .هـ 1302الجوائب، قسطنطينية، )د.ط(، 
روزنتال  م. ❖ ا  ،ل.  المدرسة  الحسني,    –  لحديثةشعراء  جميل  ترجمة:  نقدية,  دراسة 

 . م1963,  1مراجعة: د. موس ى خوري, المكتبة الأهلية, بيروت, ط
ماكنزي  ❖ جوردن  مايلز,  جوزيف  شورر,  الحديث,   –  النقد  ،مارك  الأدبي  النقد  أسس 

 . م1966, 1دمشق, ط منشورات وزارة الثقافة، ترجمة: السيدة هيفاء هاشم,
دب, مكتبة لبنان معجم المصطلحات العربية في اللغة والأ  ،ندسمجدي وهبة, كامل المه ❖

 . م1969, 1ط ،ناشرون, بيروت
 . م 1974, 1معجم مصطلحات الأدب، مكتبة لبنان ناشرون, بيروت, ط ،مجدي وهبة ❖
القاهرة ❖ في  العربية  اللغة  الكبير   ،مجمع  الجديدة,المعجم  اليوسف  روز  مطبعة   ,  

 . م1992   هـ =1312, 1ط ،القاهرة
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عناد غزوان والترجمة, ضمن الكتاب الاستذكاري، الظلال الأدبية دمد عبد الواحد،مح ❖
الشؤو  دار  غزوان,  عناد  معتز  وشهادات(،  )ذكريات  غزوان  عناد  مشهد  في  ن  الوارفة 

 م. 2013, 1, طالثقافية العامة, بغداد
 . م1968, 3في نقد الشعر, دار المعارف, القاهرة, ط ،محمود الربيعي ❖
الأ بن  ا ❖ العربمنظور  لسان  من   ،فريقي،  نخبة  قبل  من  ومصححة  مراجعة  طبعة 

 .م٢٠٠٣   هـ =١٤٣٢الأساتذة المختصين، دار الحديث، القاهرة، )د. ط(،  
 هـ.1410, 1يوسف نور عوض، علم النص ونظرية الترجمة, دار الثقة, مكة المكرمة, ط ❖

 ثانياً: المجلات: 
الترجمة والمصطلح، مجلة علا  ❖ الهادي بو طيب,  النقد  ماتعبد  (,  29, جدة, المجلد )في 

 (. م1998(، )8العدد )

 : أعمال الملتقياتثالثاً:  
الملتقى الوطني الأول  ,  محمد الأمين خلادي، ترجمة المصطلح النقدي وآليات إنجاحها  ❖

مرباح   قاصدي  جامعة  والأدب,  اللغة  دراسة  في  الحديثة  الاتجاهات    –  ورقلة  –في 
 . م2011/ أكتوبر/ 27 -26, الجزائر

اقع الالكترونية: رابعاً:   المو
على  ❖ متاح  مقال  المعاصر,  الأدبي  النقدي  الخطاب  إشكالية  الشويلي،  سلمان  داود 

 8:30الساعة:    –م  2017/  22/10(،  تاريخ المراجعة )  www.aladalanews.netالموقع )
 مساءً(.  

مقال متاح على الموقع    ح النقدي وجهود المغاربيين فيها،ترجمة المصطل  رشيد سوسان, ❖
(www.doroob.com ( تاريخ المراجعة ،)10:15الساعة:  –م 2017/ 22/10  .)ًمساء 
العربي همومه وسلطته, مقال متاح على الموقع  ❖ النقدي الأدبي  عناد غزوان, المصطلح 

(www.aljasra.org) ، ( 7:30الساعة:  –م 2017/ 10/11تاريخ المراجعة  .)ًمساء 
على  ❖ متاح  مقال  الحديث،  العربي  الخطاب  في  النقدي  المصطلح  إشكاية  ثامر،  فاضل 

 مساءً(.  9:45الساعة:  –م 2017/ 9/11(، تاريخ المراجعة ) www.nizwa.comالموقع )
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اقع التلقي وهاجس الرفض  -مقاربات نقدية-القصّة القصيرة جدّا بين و

the very short story  between the reality of reception and the 
obsession of rejection- a critical approach- 

 
افية بن مسعودأ.د/  -فتيحة مجممط.د /   -*     و
 مخبر الدراسات التراثية    -*   
 . )الجزائر( - 1 قسنطينة  الإخوة منتوري جامعة    -*   
  *- fatiha.medjemem@student.unc.edu.dz/wafia.benmessaoud@unc.edu.dz  

 2022-05-02: القبول تاريخ    2022-02-26 تاريخ الإرسال:

 ص: خلالم

أخذت القصّة القصيرة جدّا مساحة واسعة في الانتشار في فترة وجيزة سمحت لهاا دادخول العاال  
الأدبااو والاقااافيذ واااذن ازاانااة اادت ماا  انر احهااا أسااار وتوسااحا مساااراقبا و.موحاقبااا ازساا قب حة  و ااد 

اد والقااامّالم  ولازقاداااب ااااالدمت دنااادار الااامف  مااا   لقحااات  باااولا وتمححباااا مااا  .ااام  ازباااد ي  والنقاااّ
.اام  ضعاا  الباااحاي  جم ااة وترصااحم  دتمااة  اادا اس مااال  اامو.ها ومعاميراااا الساامدمة وا ممالحااةذ 
وغحاب دراسات نقدمة معمّقة وموسّعة تدّ   مشامو هاذ ل بقاب داذلس مساتلة تقب هاا ورفااها ااجساا 

 خموج م  ت س ا خمفات التي .التبا مح اج الكاير م  الدراسة وال قحح  لل
          جمالحات ال  قو  ذ صة ف سلي ذ   مالمة ذت قو ذ صّة  صيرة جدّا الكلمات المفتاحية:

Abstract:   
the very short story  has taken a vast space in its expansion to integrate the literary 
and cultural world. This position has increased its openness and extended its lanes and 
future perspectives. it has been well received and well accepted by creators, critics 
and readers. At the same time, is coming up against the wall of a definitive rejection, 
expressed by some scholars because of its incompatibility with narrative and aesthetic 
requirements and values, but also because of the absence of exhaustive and broad 
critical studies that could support its project, the question of the acceptance and 
rejection an obsession that merits be studying and reassessing. 

Keywords: the very short story, reception, reading, the story of Palestine, 
aesthetics of reception. 

 

 

- 68 -



 (  2022جوان-)جانفي 01العدد01 المجلد:                           الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

 

70 
 

 مدخل: 

 قّ السمد مؤخما .ميقه نحو مسارات تشاّب جدمدة غيّرت نظاا ا حاو    تشكح  ه           
أ أفما  والانعلا   ال حوّل  واذا  م   السادقةذ  الك ادة  نمط  غيّرت  ناضمة    مالا  صصحة 

الراالم السمدي اللويب إلى الراالم السمدي القصير  وتعد القصّة القصيرة جدّا م  الرنو   
في وسط   انتشاراا  ال ندمدمة حظّا وافماذ ولاسحما ضعد  اذن ازساحة  أخذت م   التي  الأددحة 

لها  ال نظير  النقّاد  لى  قبافت  ما  والقمّالمذ    ولازقادب االدمت دندار المف  م   ازبد ي  
 .م  ضع  الباحاي  وازنظّمي  دتمّة  دا نضمها واس مال معاميراا السمدمة والرنّحة  

وحتّى مُكسم اذا التردد الذي خ ق ااجس رف  اذا ازشموعذ حاولنا الو و   لى  
وآمن  ضع  الأددحةذ  الساحة  في  الرع حة  ولادته  أمّدت  التي  النقدمة  دمشمو ح ه  ازقولات  ت 

تُحدّد   حتى  وازمارسة  ال نميب  لامزال  حد  الأدبو  الر   اذا  أّ   دذاتهذ   ما  جنسا  ائما 
 معاميرن الرنّحة دوضوحذ وت رق   حه ا مما ة النقدمة وازؤ.مي  للأدب  

 بواعث ظهور فنّ القصّة القصيرة جدّا: -1
ا ا الأدبو  في المممت انتشمت القصّة القصيرة جدّا انتشارا واسعا  لى مس وى الو  

الباحاة  رادت  و د  والصحفذ  الأكادممحةذ  واز  قحات  والأنترنت  الأددحة  والنوادي  الاقافحة 
لهذا   القااي   أ مال  نشم  في  ساامت  التي  الاقافحة  وازمحق  المممتّ  ضع   مسكي   سعاد 

ومقارلا  ومنمة  ااد  من ة  ا   العازحةذ  العمب  الع  ذ  ازنعلفذ  ماب:"  والمم ة الر ذ  تذ 
ذ إضافة إلى ا ممعحات الاقافحة التي  زّات   1العملحة السعودمةذ وا مولة والقوافب وتماسح "

م   بول اذا الر ذ وهي ثمث جمعحات:" جمعحة ال وااب د رقحه د  اا حذ والنن  الأحمم 
البحاالم"  دالدار  الأدبو  والصالو   د قصيريذ  م     2دمشمع  منمو ة  و ف  ازنل ق  اذا  م  

الرعلي لهذ محاولي  دذلس تحدمد ال ا مدمد دال نظير  ازشموع  اذا  نقّاد والقااي   لى   بة 
      حة  ااااااااااااااااامعازه ومراا ه الداخ حة وا خارج

ول قحاا ببذا ال تسيس  مت أغ ب الباحاي  إلى إحصالم المممو ات القصصحة القصيرة             
العمبو   الو.   في  التي سُ بت  السمدمة لهذا  جدّا  القا دة  ا خموج دقواني  اارمة تصنا  لأجب 

وا مدل ل مسائمت  محم  ظّ ت  التي  مشمو ح ه  الشسّ     وتبعد  ناححة   ذالر ذ  م   أمّا 
وال قحح ذ  دالدراسة  ازشموع  اذا  ت قّروا  النقّاد  م   منمو ة  فنند  النقدمةذ  الدراسات 
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ا حسي و  جاس   أحمد  ازناامة  -منب :  حمبذسميات    -حسي   دمدى  -محمود  ببناا   -احا  
حمداوي   -حمحد ركا.ة الدم     -سعاد مسكي   -محمد أ ااض  -حمحد  حمدانو  -جمحب  نور 

ازنظّمي  الأوائب الذم     م   اؤلالم   دمصلرب ولد موسف    ويع  -جاس  خ ف إلحاس  -الرحملي
اوناقبا السمدمة  اجتبدوا في وضا ال بنة الأولى ل  نظير لرّ  القصّة القصيرة جدّا والإحا.ة دم

    ة  اااااااااااااااااااااااااوتحدمد معاميرااذ وخصواحاقبا الرنّحة ومقوماقبا ا ممالح
حاولوا              أنّب   سما  وال ح حب   دازعا مة  الر   اذا  تناولت  نقدمة  مقارلات  ححث  دّموا 

مهمجا    إددا حةذ منبا:"  الر  م  خمل م  قحات ونوادي  ل قصّة  توسحا حمسة اذا  سورية 
سنتي   دي   ما  جدّا  سنة2004و   2000القصيرة  دالشار ة  العملحة  الإمارات  ومهمجا   ذ 2013ذ 

دي  سنتي   ازغمب ما  الأددحة  3" 2013و  2008ومهمجا   والظمو   ازهمجانات  ل  س  كا   و د    
امحّ   و د  الإددا حةذ  الساحة  في  أسار  الر   اذا  دذموع  أثممت  إمنادحة  ن ائج  والاقافحةذ 

وسف حلحني    اذن الرائدة دقوله: " إّ  م  قب القصّة القصيرة جدّا منما العشمات م   م
العمبو  مساحة  لمنا  مم دو   لى  أددالم  دي   والرعّال  ازامم  ل قالم  فماة  واذن  ازبد ي ذ 
السوريذ سما منما ا ممهورذ ويعمّفه  دتساسحات اذا النوع الأدبوذ ويعمّفه   لى نماذجهذ  

تنشحط ازشهد الاقافي في سوريةذ ولأ  له كب اذن الراائب فم  س أنّه سيبقب   سما يسه  في
 حمت في سورية فائدة أددحة وثقافحة   4ظاامة مرحدة" 

ُ
وجد الباحث في از  قحات الأددحة التي أ

و  حه اار    ذالر اذا   جمعت دي  الأددالم م  مخ  ف الأ لار العملحةذ وشمّعت  لى تلويم
أ ده  المقي  وا محنالوجحة  لزاما  السمدمة  حدودن  رس   ومحاولة  الإددا حةذ  ازؤسسات  في  سار 

حتى يس قح  أسارذ وت وضّح اورته النبائحة ضشاب رسميذ لحخمج ضعداا م   وائق ال ننيس 
 والاس قملحةذ ومستلة  دا الا ترا  ده جنسا  ائما دذاته  

ما المافاة له ضشدة"   دّا النقّاد  دّة تواحات  حرظ اذا ازشموع م  الأ و د   
وأكادممحاذ  إ ممحا  المامي   والعنامة  الاا ماا  جدّا  القصيرة  القصّة  ف   إمملم  دامورة  وذلس 
تددير  مؤسسات  مخللات  ضم   الا  بار  ضعي   وأخذاا  ال ع حمحةذ  البرامج  في  وإدماجها 

لها   العملحة  ل مادلة  ازحدانو  ال رعحب  ما  والمسمحةذ  الأا حة  الاقافي  مهمتباذ  الشت   لأدالم 
لغات  إلى  نصواها  تمجمة  والعمب  لى  لهاذ  موسّعة  أنلولوجحا  ملحة  إنناا   إلى  والسعي 
العمب   ازبد ي   وتحريز  ونقداذ  إددا ا  مننزااذ  ل نمحا  توثحقو  دنس  وإنشالم  ا ححّةذ  العال  
لحا العنكبوتحة  الشبكة  إلكترونو  لى  مو ا  وإنشالم  الأدبوذ  ا منس  اذا  في  الك ادة  و   لى 
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لها" العمبو  الااتب  حال  دمدى    5لسا   رانا  واس مماري هذ  ازشموع  اذا  تشاّب  مسار  مبقب 
جدّمةذ   دصورة  ان اجه  ضشموط  وال قحّد  والقمّالمذ  وازنظمي   ازبد ي   .م   م   ده  الاا ماا 

 ضشاب رسمي   والنقد وال حقّق م  ولوجه ضم   ال  الأدب
ذ ضسبب نالملة وللحئة لإثبات وجودنند في مقادب ت س المحاولات جهودا ظّ ت م

جدّا   القصيرة  القصصحة  والمممو ات  والإددا ات  النصوص  جبّ  مواسبة  يس لا  ل   أنّه" 
تعدد  ال ننيس ضسبب  يعانو فوض ى  الأخيرةذ سما  السنوات  في  سبير  ت ااثم دزخ   ددأت  التي 

فحد دذاتهذ  جنسا  ائما  ده  الا ترا   مؤر ه  دا  سما  وازصللحاتذ  ضم   ازرااح   رجونه 
السمد"  أو  القصص  خانة  أو  القصيرة  القصّة  الر   دّة  وائق    6خانة  اذا  محمد  ا ترضت 

وجودن تتسحد  حول   ذمنعت  والاخ مفات  ا خمفات  وسارة  الاالمحيذ  ل  عدد  تعمّضه  نحو 
 تننيسه و احة أاال ه أو معاامته  

أخمى   نافذة  انتشارن  لى  م   تمنا  ل   العقحمة  الآرالم  ت س  متسار ة    ولك   دصورة 
 لى ازوا ا الم محةذ وذلس  مدمة الك ادة فحهذ وممونة تقبّ ه في فترة وجيزة في  ال  الشا ة 
الراالم  موا ا  .غحانه  لى  داح مالحة  الصدد  اذا  في  مسكي   سعاد  نوّات  و د  الزر المذ 

د تاو  آفا ا الم ميذ أسار م  الراالم الورقيذ دقولها: " تبيّ  أ  آفاق القصّة القصيرة جدّا  
ر محة نظما لاستساح الوسحط الم مي الاقافة ازغملحة والعملحةذ فقد مقبب القارئ الم مي أو 
حي   د   في  الزم ذ  م   دماة  في  الشا ة  جدّا  لى  القصيرة  القصّة  الافتراض ي  لى  مالمة 

 7م قا س في حمب منمو ة  صصحة ور حة" 
الباحاة    الر   مّالمم  .م  جمهور الق   بالا واسعا إوجدت    نظما زا  في تناول اذا 

ما   سايرا  التي  ازايرة  موضو اته  ولاسحما  القمالمةذ  في  والسم ة  الإمناا  تحمات  م   ده  متسّ  
العال   واو  الافتراض يذ  العال   في  دقوّة  تمااحه  جانب  إلى  العمحقذ  الإنسانو  الوا ا  لامست 

الك اب   في  إدحارن  م   أسار  فحه  مبحم  الحوا  اار  ارئ  ولذلس  الذي  وا ا  ماستسح  الورقيذ 
الإلكترونحة )سعاد دقوة  القمالمات  الذي  دّم ه  اللمح  نرس  حمحد  حمدانو  سما  دّا    

الظمو    في  جدّا  الق  الق  إدداع  دواعي  إّ   دقوله:"  الر ذ  اذا  ححثحات ظهور  مسكي ( حول 
الممالا  في  أامات  ازحة  م   مؤ.ماا  وما  العمبوذ  العال   ببا  ممم  التي  السحاسحة ا حالحة  ت 

جدمدة  فنّحة  دآلحات  وا مما حة  الرمدمة  معاناة  ل نسحد  محمّكا  تبدو  والأمنحة  وازعيشحة 
دي    رائدا  دا  بارن  القصص ي  ا منس  اذا  إلى  ل نظم  تد ونا  از ممدة  الك ادة  م   وأسالحب 
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والاح تشكح ه  وإ ادة  الوا ا  تتمّب  منال  في  السمدمة  واجتراااااااااااااالرنو   مدلولات   ناج  نه  ح 
   8ة" ااااااااااااا ق حدمااة السمدمة الوا عحة الاااااااااااط الك اداااااااااااااااااااااااااااااااااااااوتقنحات تعبيرمة  الحة الاد اار ت ناوا أنم

  
وثقافحة   وحاارية  اج ما حة  ضمورة  اللمح  اذا  م   انلم ا  الر   اذا  لحصبح 
مموفكميةذ   الانسا   تحميم  إلى  م   و عة  د و  السمدي  النص  ل حميم  وسذا  ازظال ذ    

البمغحة   وال عادير  دالصور  غنحّا  نارما  نصّا  إلحه  النظم  منمّد  وليس  الكمسحكحةذ  القوالب 
دالقصص  وام ا ه  ل قارئذ  ال ذو حة  المغبات  لإ باع  فقط  القاص  االنعها  والمماايةذ 

تعمّض   ضعد  ازشموع  اذا  نلاق  توّسا  الساخمة   والنكبات الراااحة  ا حموبذ  لهزّات  العال  
العملحة از  الحة التي  تّت وحدقباذ وأتعبت النرس البشميةذ ولأجب النبوض م  جدمد حاول  
ت س  ااحب  و د  أحس    إلى  وتغحيراا  ا ححاةذ  ومواا ة  أرضهذ  في  ذاته  إثبات  الانسا  

ا حح ال اوّ  لبنحة  اة ا مدمدةذ فتخذوا از غيرات والظمو  سّ اب مما بو  م  ضعحد مسارات 
القصّة   ولا خصوص  الأددحةذ  أ ماله   في  وتمميماا  ال لوّرات  ت س  حرظ  مهمّة   لى  اتقه  
الباحاي    م   منمو ة  لنند  لهاذ  مناسبا  منب ا  الظمو   ت س  في  وجدت  التي  جدّا  القصيرة 

ال حولا  سحما  ولا  ضعدنذ  وما  ا حداثو  الركم  جمفه  جدمدا  فنّا  الأدبو  النوع  اذا  ت   دّوا 
 الم محة التي  زّات وجودن أسار 

بالمغ  م  تعمضّه لعدّة ازّات  نحرة  فن اج ح مي ل لورات العصم     الر إّ  اذا  
الإفمااات  ت س  حوا ة  لحاو   والأفاارذ  ازعار   م   و ج  ازا  أنّه  إلّا  دهذ  القبول  منعت 

د ع  ا ححاة  لتسمحب  حظات  ازبد ي ذ  ل ك اّب  وفسحة  وا حاارية  قحداقبا  الركمية 
ليس  وبسا.تباذ ا  فهو  إنّما  ازعاامةذ  الإنسانحة  ا ححاة  لوا ا  اورة  أددحة  منمّد  و  لعة 

الأددالم ازساوت  نباذ    ا اح ناج   االنعها  الانسا   لقااما  وتحميس  العال ذ  أوضاع   لى 
م    ا حسّاسة  ا مزئحات  ت س  إلى  الال رات  ا مميئة  الرنّحة  الظاامة  اذن  اس لا ت  و  حه 

   نسا  محاولة جما  ظامااا م  جدمدححاة الا
اخ  رت مقارلات النقّاد حول ال نظير ل قصّة القصيرة جدّا ولا سحما  احة تقبّ ها   

فقط  لى  مق صم  لا  ازشموع  اذا  تنشحط  حول  ازل ب  واذا  والقمائوذ  الأدبو  الوسط  في 
تقبّب  وي م    وجود  أماا ذ دب م لّ ب  القصصحة   درة الكّ اب في المفا م   حمة إددا اقب 

أماا   واسعة  أفقا  مر ح  ما  لهذ واذا  القمّالم  جمهور  و .م   الباحاي  لد مه وال عمحب  النقّاد 
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ومنذ فترة التسعحنحات أخذ الوعي   دال نظير لهذ وتصنحره في مصا  الأجناس الأددحة الأخمى 
ل الك ادةذ  مس وى  وال حويم  لى  ال حوّل  آفاق  وينر ح  لى  أسار  م لوّر  اذا  دالك ادة  حدخب 

وازغاممة  ال نميب  حقب  وماامحنه  ضشا ه  ضع     الرّ   .م   م   رفاا  واجه  ازقادب  وفي 
القصيرة   الأددحة  النماذج  أو م   القصيرة  القصّة  أدبو مس نسخ م   أنّه نوع  ازنظمّي  دتمّة 
الأساس   م   له  وجود  لا  واما  م   دّن  ومنب   الكبرى  دمماذ  العملحة  السمود  في    ازوجودة 

الإجادة     و ب م   لادد  وال  قوذ  جدّا  القصيرة  القصّة  دي   العم ة  إ االحة  ال عميج  لى  ب 
ال الحة: الساحة    الإ االحات  مس وى  جدّا  لى  القصيرة  القصة  ت قو  فا  حة  مدى  ما 

 وما مدى تقبّب القمّالم له؟    الإددا حة والأددحة؟ وسحف  ا ج النقّاد  احة رفاه؟
 جدّا:  مفهوم القصّة القصيرة -2
تنظير    غحاب  ولحك   ازصللحذ  اذا  مرهوا  دخصوص  وتنوّ ت  ال عاريف  تعدّدت 

تقميبحة  افتراضحة  محاولات  ازنظمي   أغ ب  التي  دّمها  ال عاريف  جبّ  تبقب  لهذ  مانا  جاما 
دباقي   دص ة  تمت  لا  ده  خااّة  ورؤية  معحّنا  مرهوما  داحث  دّا  وكبّ  ازشموعذ  اذا  زتسسة 

ثمّ  وم   وال ئاا  ال عاريف   والرنّحةذ  السمدمة  معاميرن  اس مال  غامة  إلى  نا صا  مرهومه  مبقب  ة 
النقدمة   يبا  ا مما ة  ولمصاد ة  الااد ةذ  و ناامن  في    دنحانه  سحقت  التي  ال عاريف  وم  

أدبو   جنس  جدّا  القصيرة  القصّة  حمداوي(:"  )جمحب  الباحث  نند  ول  مرهومح ه  إ.ار 
ازكاّف والنز ة القصصحة ازوجزة وازقصدمة الممزيةذ   حدمث مم اا دقصم ا حم  والإمحالم

فام    خااحة ال  محح والا  ااب وال نميب والنرس ا مملي القصير ازمسوا دا حمسحة 
والإضمار"  والاختزال  ا حذ   سمات  إلى  دالإضافة  والأحداثذ  ازوا ف  وتتاّا    9وال وتّم 

فو د خصائص  دمنمو ة  الأدبو  النوع  اذا  الباحث  الشدمدذ  خصّ  القصم  م :  ميّزته  نّحة 
أخمى  دتحمات  اتصافه  جانب  إلى  وازعانوذ  الا مات  في  والترميز  ازوجزةذ  الإمحائحة  وال عادير 
وا  ماد  القصصحةذ  ا ممب  تقزي   في  ازغالاة  م   الأددحة   الأجناس  داقي  تميّزن     أظهمت 

الق مخ قها  ماممات  في  القصّة  معانو  ضع   وإخرالم  ا حذ   لتشويش  تقانات  نصّه  في  اص 
القاص ويترسها  لا مبوح ببا  الا مات  مبلّنة تحت سلور  ا حقحقوذ وأخمى  ازعنى  القارئ    
خ ق   والعمب  لى  السمدذ  مسار  في  وال ندمد  ال نميب  أفق  مناراة  إلى  إضافة  م غمّة  
ت س  تشكحب  وجعب  ال ق حدي  ا حاائو  النموذج  دكسم  وذلس  فحه   حداثحة  انعلافات 

أسا آلحات القصص  توظحف  ما  اللباعيذ  ازس وى  وتغحير  ا ها  لى  وتشويقاذ  نضما  ر 
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وتعقحد   امانحاذ  وازنكسمة  ازتشظحة  الأحداث  مس وى  ال وتم  لى  ترنير  تعمب  لى  سمدمة 
  ضع  ازوا ف حتى مزيد م  تتاّا النصّذ وم  ثمّة نضمه جمالحا ونصّحا 

احف                  أدو  الله  أثما    فحقول   أمّا  بد  مترك  إدداعي  نص  جدّا  القصيرة  القصّة   نبا:" 
فهو  والبحثذ  القمالمة  م   ززيد  دافعا  معمفحا  لحصير  م حوّل  دب  فقطذ  مخصّه  فحما  ليس 
معمض ثقافي يسه  في تشكحب ثقافحة از  قو  بر تناااته ورموان ل وا ا و بر م ل باته التي 

البحث والقمالمة"  از  قو  لى  الر  م  جهة  فقد    10مرمضهاذ ححث تحث  زرهومحة اذا  نظم 
أّ    دمعنى  وال  قو   القمالمة  مس وى  مُحدثه  لى  الذي  ال را ب  خمل  م   وذلس  وظحر هذ 
الباحث يُشمك القارئ في  م حة ان اج القصّة القصيرة جدّا دما أّ  اذا الر  متخذ مادته م  

ا موا م مس  النوع  فهذا  الانسا ذ  يعيشها  التي  ا ححاتحة  تؤّثّم  لى  ال نارب  التي  العمحقة  نب 
في  المخ  رة  دتلوانبا  فيس حاماا  الإنسانوذ  لبا.نه  ححّة  ومشااد  اور  م ماب  سما  الرمدذ 
م    وذلس  ل نص   الاانو  الااتب  او  از  قو  و  حه اار  دقوة    القصصحة  الأضمومات  ت س 

النصذ ويك ب  خمل ازعانو التي يس ن نها وياحرها أثنالم ممارساته القمائحةذ فحرس  رمات
   حذفها م  .م  القاصإضماراا و ا حمو  والا مات دمخح  ه التي تّ  

 القصّة القصيرة جدّا بين جدلية القبول والرفض: -3
الانسا    وا ا  خحالحة     لوحات  دمس   مقوا  أدبو  نوع  أي  س ادة  الااتب  بب  إّ  

ال ماّمت د  س  محاولا  المخ  رة   ا ححاة  دتلوا   وأحزانهذ  في أ ماق النرس   دتفماحه  الغوص 
لدمه  ف  دفّق  الا مات  محمّك  العمحق  الا تراب  واذا  ودواخ هاذ  مشا ماا  وزس  البشمية 
الكبيرذ  العال   ذاك  دداخ ه  مقبا  نصّا  صصحا  ببا  لحصنا  ضعرويةذ  ازعانو  ف  داعى  دقوة  

واختز  اوّرن  اللالذي  اذا  لحصبح  جدّا   القصيرة  دالقصّة  وسَمَه  اغير  في  ال   م   ه  ر  
في   درا  حة  م مّ ا  اممحا  نو ا  دواره  الأددالمذ  اليسير  ند  .ميقها  وجدت  التي  الك ادات 

انتشار  سا د  لى  و د  الإنسانو   الوا ا  ماو   ن  تماحب  تعبيري  لنوع  صص ي  الكّ اب  حاجة 
دظمو    محا.ا  اار  ضعدما  وخصواا  القارئذ  إلى   ب  ل واول  سم ة  وأسار  حمما  أ ب 

في كبّ ش يلمذ ولذلس  م   بولا ورواجا  لى مس وى ال  قوذ واذا فعم ما  ازعاامة والسم ة 
فئة  وجود  رغ   السميعة   ا ححاة  محلات  في  مصاحبه  نصّا  صيرا  مح اجهذ  القارئ  كا  

ونضمهذ   لهرافاة   اس ماله  دتمّة  دا  وترصحم   جم ة  والنقّاد  والقمّالم  الك اب  م  
ا القصّة  ماب  التراثحةذ  دالنصوص  والنكت ولتشاببه  وازس ملحة  وا خبر  والنادرة  لقصيرةذ 
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اذا   في  مك ب  م   كب  وإ   أخمىذ  أددحة  أجناس  مس نسخا     ا  برون  دححث"  والأماال  
ولغوي   فكمي  منهود  إلى  الأمم  حقحقة  في  تح اج  التي  الأددحةذ  الك ادة  يستسهب  إنّما  الممال 

 جود له جنسا  ائما دذاته   دال الي لا و   11و درة  الحة  لى الإدداع الرنّي وا ممالي"
منهولا   م   دّن  ازا  ا مدمدذ واناك  ازولود  اذا  وجود  فكمة  تقبّب  م   إذا  اناك 

ذ دقوله:"  د  مت إلى القصّة القصيرة جدّا  همُعدَماذ و د و ف )محمد موب(  ند  احة رفا
ذلس ال نتوا إلى  في رأيب  ساير م  الشعمالم الذم  فش وا في الك ادة الشعمية ازواونةذ ث  ضعد  

جدّا"  القصيرة  القصّة  دتاداب  تعّ قوا  ضعداا  وما  النار  توجّه    12 صحدة  أّ   الباحث  وجد 
الأددالم الشعميةذ    ضع   الك ادة  في  فش ه   ال غلحة  لى  أجب  م   جالم  النموذج  اذا  لصنا 

نص   ان اج  يس لحا  ولا  ضعحرةذ  والأددحة  وازعمفحة  الركمية  م ااته  كانت  م   وخصواا 
اضج ممقى إلى مصا  الك ادة الع حا  وم  ثمّة اارت  صحدة النار والقصّة القصيرة   عمي ن

امولا   اننذابم  انا ن  الرشب م  ذاك  له   جدّا  اب  ال الي:  التساؤل    واز  قو   الااتب  لمح 
حاجاقب  ليشبا  جالم  جدّا  القصيرة  الصغمى     ل قصّة  ل سمدمات  والذو حة  ا ممالحة 

والسم ة في  والشهمة  ورالم الم منة     م  داب انسحا ه  جالمنذاب  الاناذا  ازس حدثة؟ أا أ   
   ؟تناول الأدب

للإجادة    اذن الإ االحات نعمج  لى ضع  ازقولات النقدمة التي احغت في إ.ار 
ت قو اذا الر ذ فنند مام رأي )أحمد خ ف(ذ والذي مقول في اذا الصدد: "أرى أ  القصّة  

خصواحة مس ق ة    أي مصللح آخم و م تبا دالنوفحم القصيرة جدّا جنس أدبو م ميّز د
الا  حادمةذ  القصيرة  القصّة  ما  ت ناوا  دب  معمفحةذ  أو  فنّحة  ا ترا.ات  تحكمها  لا  س وريا 
كالقصّة   أخمى  إجناسحة  مساحات  ل  مدد  لى  آخم  جنس  إلى  ال حول  لها  ممك   وهي 

ض ببا  مح رظ  التي  الرنّحة  الاحمة  ضم   تندرج  أو  مدروس  اللوي ةذ  تتمّب  ضعد  القااي   ع  
ممكنه   لا  الأ اال  اذن  م   آخم  أي  اب  ولك   .وي ةذ  أو  أو  صّة  صيرةذ  روامةذ  مشموع 

أو مصادرة سحنونتبا  ط"  أو تهمحنبا  نند في اذا اللمح تصنحرا لهذا الر  ما داقي    13إلغالماا 
ححث   م   دحنبا  فحما  از واجدة  الاخ مفات  رغ   الأخمى  الأددحة  و ّ ة  الأجناس  تننيسهذ   دا 

ل واذا  نقدماذ  له  السمدمةذ    ال نظير  وتقاناته  معاميرن  له  أددحا  فنّا  ده  الا ترا   م   ممنا 
وخصواحاته الرنّحة  حتى وإ  انسلخ    القصّة القصيرة أو أي جنس أدبو آخمذ ف ه تحماته 
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ح النقدمة  وازنظومة  الأددحة  الساحة  في  تقبّ ه  م   ولادد  ازائزة  وجودن  و مماته  مصنا  تى 
 الرعلي ما الإددا ات الأخمى  نظما زا مم  كه م  .وا حة ال حوّل إلى أنواع أددحة أخمى 

ماانة  حّمة   الرنّحة  الظاامة  اذن  في  خ ف(  )أحمد  وجد  القمّالم  ذلأّ  سما   ت قرواا " 
سننس جدمد منبغي تشمحعهذ وأظ    ة م  النقاد م  ر ااا ودافا  نبا واناك م  ااجمها  

في ول أنّبا سو  تصمد وستس مم  أخذ .ميقة خالف تعم ذ سما نع    إنّما    مك  معني بباذ 
ا تر  الباحث دتامحة اذا الر  وانتشارن دقوة لدى جمهور القمّالمذ ولازقادب ل     14الانتشار" 

الأددحة  الأجناس  دباقي  اا مامه   مقدار  دنرس  يعا مونه  النقّاد  م   مناسبا  ر حم  له  مند 
ول .مفالأخمى   م   المجحف  الإ بال  لهذا  م تسف  القصص ي   ه هذا  العمب  اذا  زما بة 

الوا ا   في  انتشارن  ضعد  وخصواا  له   وال نظير  تقححمه  في  النقدمة  محاولاقب   و ّ ة  ا مدمد 
 الأدبو  

.ماد   أ دّ  حي   دقوله:"  نظمن  وجهة  أحمد(  )إدمااح   النقلة  دّا  اذن  و ند 
دّا في العماقذ أوائب السبعحنات  ارسنا فحه سمنمو ة  الكبيس ي م را    القصّة القصيرة ج 

أدبو نوعي جدمدذ   الأدبو   ددا وكتنّه يسمّب ل رنير حدث  ازو ف  في من ة  م  س اببا ونشمن 
القم    نبامة  لها  ندا   بب  تحار  نسما     نك   ف    وا مزائم  وازغمب  تونس  في  أمّا  نبا 

يشير الباحث إلى   15العماق هي الأغنى نو ا وسمّا"   أ  قد أ  القصّة القصيرة جدّا في  !ازنصما
الأددحة  ازهمجانات  سارة  ذلس  والدلحب  لى  أولاذ  دالعماق  وانتشارا  رواجا  الر   م   اذا  أّ  
العملحةذ   الأ لار  داقي  في  دبطلم  دال وسّا  ددأ  وبعداا  الر ذ  اذا  سّ اب  ل كمي    حمت 

ُ
أ التي 

 وازؤسسة الأددحة لقّ ة ازه مي  ده تنظيرا وس ادة  واذا ما منا  بوله في ازنظومة النقدمة 
ححث   إلى  قي ذ  انقس   فقد  الر   اذا  ت قو  حول  حمب(  )ذسميات  مو ف  أمّا 

" ضعاه  رف  اذا ا منس الأدبوذ والبع  الآخم ل  م قب ه في البدامةذ مع م أ   أّ   وجدت
فيستس تنذبب ذ  التي  الأددحة(  )ازوضة  ورالم  ممساو   س اده  ضعد معظ   لكنه  س اد هذ  ه و  

واناك   النارمة   الك ادة  منظومة  في  جدمد  أدبو  سننس  وتقب ها  بباذ  ال ركير  أ اد  اس قمارااذ 
أ   إمّا  التي  وتقاناقبا  أركانبا  تنان  دموضو حة  جدّا  القصيرة  القصّة  ا حك   لى  في  تميّث  م  

القصص يذ   النوع  منااي  سننس  صص ي  دوارها  والاس ممار  ل بقالم  ال ناال  نبا   تؤا ها  أو 
واناك م  تحمّس لها فور ظهورااذ وغدا مدافعا  نبا ضشدةذ مع نا أنّبا نوع أدبو مس قبذ لها 
القصيرة  كالقصّة  ا حاائو   النار  جنس  تحت  تناوي  التي  الأنواع  تميّزاا     أركا  
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متراذولال الي     16والموامة" آرالم  جدّا  القصيرة  القصّة  تقبّب  في  احة  الباحاة  وحة دي   وجدت 
لا ممك   ذححث  وذلس لاننمافها ما منميات العصم     مدّ   وممحّب لها ضشدّةذ وم مسس ببا 

سلخها م  انعلافاته  ولي  راف  لها م  جذورااذ وكبّ ت س ا خمفات س ؤدي دالامورة إلى  
 إ ا ة تلويم اذا الر  وتننيسه 

اس د  ظمو   في  الر   اذا  محمد  إلى  الراخمي(  )جمعة  أ ار   ت وجودن دقوةذ  سما 
الارثمة   مب عدة     ازتسار ةذ  العصم  وتيرة  ا ترحتبا  أددحة  ضمورة  أابحت  مقول"  و نبا 
ال رظحةذ مانحة ل م  قو مساحة أوسا ل  ركيرذ وال خحبذ والاد اار السمديذ وتحدّ حقحقو  

تنميب  درته   وتحرّزن  لى  الااتبذ  خحال  ما  ال ماهي  از  قو  لى  اخ بارات  في   لى  م ماّب 
ا خرحة   دماامحنه  مق اَباً  مك مم  ناضما  نصّا  معا  لحنسج  ولينهذ  دحننا  ال خحلي  الا تباك 

وروائه"  ضسحمن  ازكتشرة  غير  الركم   فقد  17و وازه  ضسحا ات  الأدبو  ال و   اذا  منبت  رلط 
الرنو   اارت  الذي  ازعاام  الإنسا   حاجة  وخصواا  السمياذ  ا ححاة  وإمقاع  ا حداثو 

والسمي ذائق ه  البصمية  لإ باع  ازمذ  ضشدة  المختزل  الر   اذا  في  وجد  ولذلس  مل بهذ  عة 
ازوضو ات   م   سمّا  تحمب  والتي  ازم عةذ  القصحصات  د  س  مخح  ه  وإنعاش  القمائحةذ 
اذا الر    البشمية ضعي   ازمتبلة ضشخصه وبعازهذ دححث اار م رمجّ  لى  العمحقة ولاسحما 

   قلات السميعةم  خمل ت س ازشااد القصصحة وال 
الر   ندمل    ونو ه  اذا  دننسه  والاس قملحة  ت س   الابات  ضسبب  وخصواحاتهذ 

ازوا ف التي رد  ه دقوة ولنت حائلا االدا دهذ رغ  أنّه ف  لا ممك  أ  ماو  مو.نا لاب 
السهب ازم نا  لا مك به إلّا م  ام  س س لة الك ادة  لى كبّ الأجناس الأددحة     والأ ماذ فه

د  دّا محمد موب رأمه في اذن ازستلة دقوله:" أخش ى ما أخشان أ  ماو  اذا التبافت  لى  و 
في   اتنان  ازو  م   جزلما  والاستسهال  والسلححة  ا خرّة  وببذن  جدّاذ  القصيرة  القصّة  س ادة 

والتشاده"  والسم ة  وا خرّة  والاد ذال  ال رااة  ممنّد  م   ححث    18الاقافة  الباحث   حذّر 
في ت الو و   ال مادي  دو   ويتنافسو    حهذ  من نونه  ازبد ي   لاب  وتمسه  الر   اذا  نااب 

واذا   التسيّبذ  اذا  تمنا  التي  الواضحة  الرنّحة  ومعاميرن  السمدمة  ماوناته   لى   بات 
م داولا  ند   وتمسه  الما حةذ  الاددا حة  الأ مال  ضم   حقّه  يعله  ل   الذي  النقدي  الاغرال 

 دة  أنامب م  لا مم س انعة الك ا 
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نند   ومنب   والاباتذ  الاس ممار  له  وأراد  دقوة  ازشموع  اذا  دافا     م   واناك 
السممو) الدائ   نمط   الذي وجد  ( بد   " دماادة  فهو  ندن  الام ذ  غالحة  أددحة  فحه  لعة 

أدبو أسار له  درة  لى تقلحا الوا اذ وتماّب ترااح ه لبنالم معنان الشعمي مهما تنوّ ت رؤى 
الك ادحة"  وأ االها  مممحها  ضشاب  آراؤا   تبامنت  ومهما  وظحرتباذ  دخصوص   19ازبد ي  

ا هي  نظمن  في  جدّا  القصيرة  القصصحة  والأ وى فالك ادة  البشميةذ  وا ا  زممسة  لأ مب 
حقّقت   الأددالم  س ببا  التي  القصص  وبع   دمصدا حة   ل قمّالم  ونق ها  ل  عبير     اامااا 
حاوراا ال را لي ما القمّالمذ دوارها نصواا ام  كت إماانحات ال تثير   حهذ والإمقاع ده في 

داا في  الشائس  مختزل  ازه  الذي  ال خححليذ  السمدي  الأثم    ازها  أمّا   ك مات  محقة 
دخصوص حقب ال  قو ف   توضا  حدّ الآ  س ب نقدمة اخ صّت ددراسة جمالحات ال  قو في 
معدودة   نقدمة  ومؤلرات  أكادممحة  محاولات  منمّد  كانت  دب  جدّاذ  القصيرة  القصّة  نصّ 

 الأدبو    ا مت ماونات وخصائص اذا ال و  
من القمالمة  أ   م حة  )حمحد  حمدانو(  النص ممى  دي   ال را ب  تحقّق  أ   بغي 

ال توي حة   الهحمنة  وغحاب  ل ااتب  ال امة  ازقصدمة  غحاب  ال را ب  مرهوا  و"يعني  واز  قوذ 
ال امة ل قارئذ ما الأخذ ضعي  الا  بار .بحعة الق الق جدّا دا  باراا حالة إددا حة خااّة    

دصورة أ وى م  تور.ه  في فنو   فهي مم  ئة دموا ا الرماغذ وكب اذا يس دعي تورّط القمالم  
خ ق  أي  دال اغيرذ  ممتبلة  ميزة  وهي  ازقموئحة  ثمالم  نسميبا:  أ   ممك   ا خااحة  اذن  أخمىذ 
زا نشير إلحه فحما ضعد   الق جدّا دالامورة خاضعة  الق  في النص  اد ة ل مبلم تنعب  فنوات 

النسقحة"  فا م  و   20دالقمالمة  مشتركا  الك ادة  اذن  ت قو  في  الباحث  القاص جد  دي   وتعالقا 
والقارئ  دححث مقدّا الأوّل نصّا أددحا ماغط  لى الذات القارئةذ م  خمل الأدوات الك ادحة 
وال عبيرمة التي تس مح هذ وتمارس   حه س لة القمالمة م  خمل توظحف لغة ا حوارية ولعبة 

لرس  ر معهذ  وي را ب  له  القارئ  فيرضخ  القصص يذ  ا خلاب  في  وا حاور  مات  الغحاب 
دمنمّد  مغالحقه  وتنر ح  والره ذ  ال تويب  معانو  ت حقّق  ثمّة  وم   فنواتهذ  ومبلم  النص 
دماادة  )حمحد  حمدانو(  لدى  القمالمة  اارت  م حة  دال الي  الااتبذ  مقااد  إلى  الواول 
إمزر   تعبير  حدّ  أنّه  لى  سما  النصذ  اذا  جمالحات  تحقحق  في  القارئ  ل وريط  ثقافي  تحمي  

 ا  مصبح  ارئا ضمنح
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دحاور  موط    وذلس  ازشموع   اذا  ت قو  في  احة  فصّب  فقد  موب(  )محمد  أمّا 
" م  أا  الشموط التي منبغي  ححث ممى أّ    تحقّق اذا ال را ب الإمنابو دي  القاص والقارئ 

ا حدث  معايشة  إلى  از  قو  دفا  او  جدّاذ  القصيرة  دالقصّة  ازه    القاص  في  ت وفم  أ  
اص البارع او الذي مم  س لغة ضعحدة ازدىذ لغة تحمق ا حواجز ولو  والانرعال معهذ لأّ  الق

الره "  ثقحب  القارئ  واز  قو  م حة   فقد  دّ   21كا   القصص ي  النص  دي   ال  قو   م ة 
تمّك    خمل  م   ت تسّد  والتي  دحنبما   ال را ب  وظحرة  د وافق  وتك مب  اللمفي ذ  دي   تبادلحة 

ا القارئ دنصّهذ وتمنحه دناتا م  أفاارن حتى مرهمه القاص م  اس عمال أدوات تعبيرمة تقن 
الركمي   )ضعازه  القارئ  إدخال  خمل  م   م    الره   واذا  ضسهولةذ  مامونه  ويس و ب 
جوارحها  داب  القمائحة  ذاته  وإسقاط  ال خححليذ  القاص  في  ال   والم عوري(  والاقافي 

جز از  قو  مصبح  ثمّة  وم   وا ا  م هذ  في  والعق حة  لح مكّ   النرسحة  الإدداعي  العمب  م   لما 
وا ممالحة  الرنّحة  از عة  مؤدي  خلاب  منمّد  ليست  جدّا  القصيرة  فالقصّة  رموان"  فس  م  
فقطذ دب هي أماا مصدر ل قدم  ازعمفة والركم والر سرة   ححث ازعنى ماو  مندسّا ورالم 

جدّا"  القصيرة  ازعّ مة  ا ممب  ثقاف  22اذن  واب  ح قة  القصص ي  النص  وفكمية  لحصبح  حة 
في مغالحقه لره  مكنوناتهذ ومممسة حقائقه  أسار  الإغماق  القارئ والقاصذ ما محاولة  دي  

 السلححة وازاممة منبا  
جدّاذ   القصير  القصص ي  النص  ت قو  ا حسي (     احة  جاس   )أحمد  سما  بّر 

ما وأاّم  لى ضمورة تخصيب النص وتحسينه م  .م  القاص حتى ماو  ال  قو غنحا ومؤث
فحما   ليس  أثما  مترك  إدداعي  نصّ  جدّا  القصيرة  فالقصّة  جدمدة"  دصورة  إححالمن  فحعحد  فحهذ 
القمالمة والبحثذ فهو محمّض  ززيد م   دافعحا  مخصّه فقطذ دب م حوّل لحصير نصّا معمفحا 
ثقافي يسه  في تشكحب ثقافة از  قو  بر تناااته ورموان و مالماته ل وا اذ و بر م ل باته التي 

رمضها ححث تحث از  قو  لى البحث والقمالمة   الذائقة السائدة  عبحا وثقافحا هي ذائقة م
واج ما حة فكمية  لأسباب  جدّا  ق  ق  تمف   سبير  حد  القمالمة  فقد      23" إلى  في  الباحث  وجد 

 كم م  أ اال ال وااب دي  القاص واز  قوذ فا مّا كا  نص الأدمب ناضما ومس حسناذ 
دينه   ضا ت  الره كّ ما  واعولة  الغموضذ  مسافة  القارئ  ال  قو   ذولي   واتسعت جمالحات 

وممجعحات   دوسائط  فهمهذ  و ادرا  لى  النص  دمعلحات  مّ ما  القارئ  مصبح  دححث  أسارذ 
نصّه   ترسير  في  القاص  ملالب  تحقحق  م   م مكّ   ثمّة  وم   مُسبقاذ  وفكمن  ذانه  في  مم  كها 

- 78 -



 (  2022جوان-)جانفي 01العدد01 المجلد:                           الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

 

80 
 

دحاور  موط    وذلس  ازشموع   اذا  ت قو  في  احة  فصّب  فقد  موب(  )محمد  أمّا 
" م  أا  الشموط التي منبغي  ححث ممى أّ    تحقّق اذا ال را ب الإمنابو دي  القاص والقارئ 

ا حدث  معايشة  إلى  از  قو  دفا  او  جدّاذ  القصيرة  دالقصّة  ازه    القاص  في  ت وفم  أ  
اص البارع او الذي مم  س لغة ضعحدة ازدىذ لغة تحمق ا حواجز ولو  والانرعال معهذ لأّ  الق

الره "  ثقحب  القارئ  واز  قو  م حة   فقد  دّ   21كا   القصص ي  النص  دي   ال  قو   م ة 
تمّك    خمل  م   ت تسّد  والتي  دحنبما   ال را ب  وظحرة  د وافق  وتك مب  اللمفي ذ  دي   تبادلحة 

ا القارئ دنصّهذ وتمنحه دناتا م  أفاارن حتى مرهمه القاص م  اس عمال أدوات تعبيرمة تقن 
الركمي   )ضعازه  القارئ  إدخال  خمل  م   م    الره   واذا  ضسهولةذ  مامونه  ويس و ب 
جوارحها  داب  القمائحة  ذاته  وإسقاط  ال خححليذ  القاص  في  ال   والم عوري(  والاقافي 

جز از  قو  مصبح  ثمّة  وم   وا ا  م هذ  في  والعق حة  لح مكّ   النرسحة  الإدداعي  العمب  م   لما 
وا ممالحة  الرنّحة  از عة  مؤدي  خلاب  منمّد  ليست  جدّا  القصيرة  فالقصّة  رموان"  فس  م  
فقطذ دب هي أماا مصدر ل قدم  ازعمفة والركم والر سرة   ححث ازعنى ماو  مندسّا ورالم 

جدّا"  القصيرة  ازعّ مة  ا ممب  ثقاف  22اذن  واب  ح قة  القصص ي  النص  وفكمية  لحصبح  حة 
في مغالحقه لره  مكنوناتهذ ومممسة حقائقه  أسار  الإغماق  القارئ والقاصذ ما محاولة  دي  

 السلححة وازاممة منبا  
جدّاذ   القصير  القصص ي  النص  ت قو  ا حسي (     احة  جاس   )أحمد  سما  بّر 

ما وأاّم  لى ضمورة تخصيب النص وتحسينه م  .م  القاص حتى ماو  ال  قو غنحا ومؤث
فحما   ليس  أثما  مترك  إدداعي  نصّ  جدّا  القصيرة  فالقصّة  جدمدة"  دصورة  إححالمن  فحعحد  فحهذ 
القمالمة والبحثذ فهو محمّض  ززيد م   دافعحا  مخصّه فقطذ دب م حوّل لحصير نصّا معمفحا 
ثقافي يسه  في تشكحب ثقافة از  قو  بر تناااته ورموان و مالماته ل وا اذ و بر م ل باته التي 

رمضها ححث تحث از  قو  لى البحث والقمالمة   الذائقة السائدة  عبحا وثقافحا هي ذائقة م
واج ما حة فكمية  لأسباب  جدّا  ق  ق  تمف   سبير  حد  القمالمة  فقد      23" إلى  في  الباحث  وجد 

 كم م  أ اال ال وااب دي  القاص واز  قوذ فا مّا كا  نص الأدمب ناضما ومس حسناذ 
دينه   ضا ت  الره كّ ما  واعولة  الغموضذ  مسافة  القارئ  ال  قو   ذولي   واتسعت جمالحات 

وممجعحات   دوسائط  فهمهذ  و ادرا  لى  النص  دمعلحات  مّ ما  القارئ  مصبح  دححث  أسارذ 
نصّه   ترسير  في  القاص  ملالب  تحقحق  م   م مكّ   ثمّة  وم   مُسبقاذ  وفكمن  ذانه  في  مم  كها 
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مة( في اذا السحاق أّ  جمالحات ال  قو لا تن ج  وحس  استحعاده  ويذسم أماا )حسي  ازناا
أولّا م    ال  قو  انبعاث جمالحات  لاقافة ومعمفة مُسبقةذ فمدد م   ام مسه  دمنمّد  وحداا 
نص القصّة وبعداا محصب ال تويب م  .م  القارئ" فاز  قو الواعي مدرك جحدا أّ  القصّة  

د الانرعال والداشة وال ذةذ والتشبا القصيرة جدّا ذات لغة مكارةذ تم  س الصدمةذ وتول 
وازوسحقب"  والدلالات  المؤى  الناتنة     ال وتم  دي     24ضشا مية  ال را ب  ل صبح  م حة 

القاص واز  قو مشمو.ة دمدى تحقّق الاننذاب دي  اللمفي   م  خمل تحقّق آلحات الره  
دى تحقّق لذة القمالمةذ  والوعي دالك ادة وتقبب النص داب ترااح ه الشا حة وازامونحةذ ولم
   وبعداا ممك  القول إّ  النص  د حقّق الرائدة وا ممالحات القمائحة 

القارئ وازبدع  سما   ال را ب دي  .مفي  أّ  مؤسّد )ج  ب  سارتم(  لى  " العمب  ذذلس 
الإدداعي  حظة غير مك م ة في العمب الأدبوذ لأ   م حة الك ادة ترترض  م حة القمالمة س ماا  

والقارئ"جدليذ   ازؤلف  اما:  ازمتبلا   الرعم   الإدداعي  ذولذلس    25واذا   العمب  مبقب 
والقارئذ   القاص  دي   ال اا  ال را ب  ضغحاب  النصذ    حتّىنا صا  مغالحق  وتنر ح  الره   مّ   

 وتك مب مقاادن التي سلّماا ازؤلف 
مب ضعد  إّ  القصّة القصيرة جدّا مشموع فنّي ل  مك   دنالم  لى ما سبق ممك  القول 

نّه نوع فإنّه سحصاد  تشبيبه دالقصّة القصيرةذ واذا  إر نو ا أو جنسا أددحاذ ف و   نا  لحصي
د مرصب  لا  السمود  دي   وإذا   نا  ال ماثب  الأددحةذ  الأنواع  فهذا  إنّ ي   دذاته  مس قب  جنس  ه 

الدراسة  لامزال  حد  الأولى  دالدرجة  لأنّه  والغموض   الابادحة  م   دادا  سحر ح   حه 
الصواب أ   وا دال الي  ضعد   ا ممالحة  السمدمةذ ومقوماته  تحدّد معازه وحدودن  ل   ل نميبذ 

ما   تماوحت  الاخ مفات حولهذ والتي  أسار وتقب  الر  حتّى ت ضح اورته  ماو  تحت تسمحة 
دي  ممحّب له ضشدةذ ولي  راف  له  لعا  لك  رغ  ت س ا خمفاتذ مبقب مس قب ه مو س 

التي أدت إلّا أ  تُسما ادان في مشارق العال  العمبو ومغارلهذ ماب الق   أ  يُشمق دالأ ما  
ال ل تسحد وجود اذا  للإدداع رغ   لي  ر الذي حم ه حسي  ازناامة وبشغف  ده .ميقه  شقّ 

 المافاي  لهذ في منمو  ه القصصحة "سحد ازراتحح"  
 لحسين المناصرة(:  ) جماليات التلقي في قصّة )فلسطين( من مجموعة "سيد المفاتيح" -4

 عكّازة كل العاجزين 
 باسمها يذبحون الأطفال 
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مة( في اذا السحاق أّ  جمالحات ال  قو لا تن ج  وحس  استحعاده  ويذسم أماا )حسي  ازناا
أولّا م    ال  قو  انبعاث جمالحات  لاقافة ومعمفة مُسبقةذ فمدد م   ام مسه  دمنمّد  وحداا 
نص القصّة وبعداا محصب ال تويب م  .م  القارئ" فاز  قو الواعي مدرك جحدا أّ  القصّة  

د الانرعال والداشة وال ذةذ والتشبا القصيرة جدّا ذات لغة مكارةذ تم  س الصدمةذ وتول 
وازوسحقب"  والدلالات  المؤى  الناتنة     ال وتم  دي     24ضشا مية  ال را ب  ل صبح  م حة 

القاص واز  قو مشمو.ة دمدى تحقّق الاننذاب دي  اللمفي   م  خمل تحقّق آلحات الره  
دى تحقّق لذة القمالمةذ  والوعي دالك ادة وتقبب النص داب ترااح ه الشا حة وازامونحةذ ولم
   وبعداا ممك  القول إّ  النص  د حقّق الرائدة وا ممالحات القمائحة 

القارئ وازبدع  سما   ال را ب دي  .مفي  أّ  مؤسّد )ج  ب  سارتم(  لى  " العمب  ذذلس 
الإدداعي  حظة غير مك م ة في العمب الأدبوذ لأ   م حة الك ادة ترترض  م حة القمالمة س ماا  

والقارئ"جدليذ   ازؤلف  اما:  ازمتبلا   الرعم   الإدداعي  ذولذلس    25واذا   العمب  مبقب 
والقارئذ   القاص  دي   ال اا  ال را ب  ضغحاب  النصذ    حتّىنا صا  مغالحق  وتنر ح  الره   مّ   

 وتك مب مقاادن التي سلّماا ازؤلف 
مب ضعد  إّ  القصّة القصيرة جدّا مشموع فنّي ل  مك   دنالم  لى ما سبق ممك  القول 

نّه نوع فإنّه سحصاد  تشبيبه دالقصّة القصيرةذ واذا  إر نو ا أو جنسا أددحاذ ف و   نا  لحصي
د مرصب  لا  السمود  دي   وإذا   نا  ال ماثب  الأددحةذ  الأنواع  فهذا  إنّ ي   دذاته  مس قب  جنس  ه 

الدراسة  لامزال  حد  الأولى  دالدرجة  لأنّه  والغموض   الابادحة  م   دادا  سحر ح   حه 
الصواب أ   وا دال الي  ضعد   ا ممالحة  السمدمةذ ومقوماته  تحدّد معازه وحدودن  ل   ل نميبذ 

ما   تماوحت  الاخ مفات حولهذ والتي  أسار وتقب  الر  حتّى ت ضح اورته  ماو  تحت تسمحة 
دي  ممحّب له ضشدةذ ولي  راف  له  لعا  لك  رغ  ت س ا خمفاتذ مبقب مس قب ه مو س 

التي أدت إلّا أ  تُسما ادان في مشارق العال  العمبو ومغارلهذ ماب الق   أ  يُشمق دالأ ما  
ال ل تسحد وجود اذا  للإدداع رغ   لي  ر الذي حم ه حسي  ازناامة وبشغف  ده .ميقه  شقّ 

 المافاي  لهذ في منمو  ه القصصحة "سحد ازراتحح"  
 لحسين المناصرة(:  ) جماليات التلقي في قصّة )فلسطين( من مجموعة "سيد المفاتيح" -4

 عكّازة كل العاجزين 
 باسمها يذبحون الأطفال 

 (  2022جوان-)جانفي 01العدد01 المجلد:                           الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

 

82 
 

 يعلقون المشانق 
 يتبجحون بالممانعة 

 يتعبدون فوق الجثث 
 ينتهكون الأعراض والآمال 

 26. !! وخطبهم: عن الصهاينة؟
دقوة     وازداد  الق    تحدث  نبا  التي  القااما  أ ظ   م   الر سلحنحة  القاحة  إّ  

زال حتى مومنا اذا  ب ة الأددالم مباونبا ضشمو  ويذرفو  الدموع  لى  وبعمق منذ الأالذ ولا ت
القاص  الذم  و روا دصدق ك ماقب  ما ف سلي  نند  دامحة  وم   إددا اقب  دحمو   دفاتم 
"حسي  ازناامة" الذي رس  دتنام ه اماخ أرض ازقدسذ في أ صوا ه "ف سلي " أراد     

 اا في مشارق الأرض ومغارببا .ميقها إسماع اوقبا از تل ذ وبعث ادا
 *الإحالات الجمالية في نص فلسطين: 

الانتظار:  -1 والتي  أفق  للأدمب  الان صار  حوا ة  هي  أدبو  نص  أيّ  في  الان ظار  مسافة  تعدّ 
الصدمة   كانت  فإذا  القمّالمذ  جمهور  .م   م   ال  قو  وم عة  القمالمةذ  لذة  خمل  م   محقّقها 

ال م عمّض  النص  وّيةذ  في  أو  والداشة  الرشب  واذا  النصذ  مقااد  تصوّر  في  قارئ  خحبة 
الو و   ندن   النصذ واذا ما سنحاول  ازقادب  حظة نضج  في  معانحه تماّب  في فه   النناح 
تبعث  لى   نصّحة  سمدمة  آلحات  توظحف  م   تمكّنه  مدى  لنعم   ازناامةذ  حسي   نص  في 

 التشتّت وا حيرة أماا اذا ا خلاب 
ما م رت انتبان القارئ لأي نص إدداعي   بة العنوا ذ اذا   أوّل  عتبة العنوان: -1-1

ازر اح السحمحولوجي الذي محمب تمسبّات  محقة تححب إلى البنحة الكبرى ل نص وماامحنهذ  
ثنامااا  في  تحمب  أمقونة  وهي  بارة     مرمدةذ  ك مة  ف سلي   في  صّة  القاص  وظّف  و د 

والإمدمولوجحة ال اريخحة  الأنساق  م   م كحة   العدمد  تعبّر     التي  والإنسانحةذ  والاج ما حة 
معاذ  والعمب  الصهامنة  فحه  وا ترك  الظازة  الأمادي  اادرته  الذي  الصس  اذا  ف سلي ذ 
وضعها   ولهذا  دارد   .بق  له   لى  سّ مواا  والعمب  بباذ  الأحقّ  وهي  لنرسها  سحبتبا  فإسمائحب 

ف إسناد تمسحبيذ لأنّبا  أو  دو  سند  في  صف القاص لرظة واحدة  ا حقحقة وححدة ت خبّط  ي 
وتميّزاا  ند   القاّحة  فمادة  تححب  لى  وجمالحة  فنّحة  محمب  حما  العنوا   واذا  اليبود  
وال حسّم  لى   دالاآدة  ويصاب  مشا من  ت حمّك  ف سلي   لرظة  إلى  النظم  فبمنمّد  القارئذ 
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ااّ  تزال  ولا  ضعحدذ  ام   منذ  الصهامنة  ام  كها  التي  العملحة  القلعة  ل مماانة   يباذ  اذن  ا 
القارئ مببمةذ   الان ظار  ند  أفق  القارئ غامااذ واذا ما منعب  أماا  ازنرمد مبقب  والعنوا  

 لا ت وضّح اورته إلّا ضعد الولوج إلى أغوار النص 
والكشف:-1-2 ف سلي    القاص   دقّ   الفجائية  ا خلم  لى  اارت  نا وس   التي 

ولك الظاام  في  تحميماا  محاولو   ل عمب  الر سلحنحة .عما  فالقاحة  أ ظ    خرو  ما    
م ائ   حه   ومنبرا  و رة  ا اارت  اّااّا  القاص  لحقف  اليبودذ  ما  مصا حه   ل مميم  حاّاا 

وساخط   يب  ك ماتهيع صم    ذغاضب  ببا  مك ب  التي  ا حزينةذ    ازداد  ف سلي   م   حو  
الم الأرض  حقائق  اسحة     لحرنّم  فيباذ  العاجزي   وعمز  أ.رالها  مند ولمالمة  ف    ح  ةذ 

لحصمخذ   أو  لحبوح  والا مات  ال غة  مرضح ويكشفذ  سوى  لا  السمدي  ا مسد  اذا  في  واو 
إسمائحب ولني اهحو     أفعاله ذ دقدر ما مرضح ا حاّاا العمب الذم  اانت   يب  الأرض  
  ازقدّسةذ و محت   وبب  فصاروا م عام و  ما الصهامنة دال نارةذ ولال لبحا  والأدهى والأمّم 
حّ ت  ف نة  ظحمة  واذن  ازس مي   أ دالم  ما  ا حمحمة  ضعم اقب   وير خمو   متبجحو   أنب  

   دبمد العمب
الع بة   الاختلاف وتناسل المعنى: -1-3 الارتاااية م  خمل  البؤر  و د تمظهمت ت س 

الأولى الدالة  لى اس  ف سلي ذ وهي معلب سحمحولوجي محمب الكاير م  الأنساق الاقافحة  
العميقةذ  والإمدم القاحة  اذن  تعبّر     التي  وال اريخحةذ  والاج ما حة  وا حاارية  ولوجحة 

الا مات تُ  ي ضع   النص ّ الراالم  اذا تصارعذ م  ثّ  تواّ ت  ند  إلى مومنا  لا تزال  ظهم والتي 
ت س   تحت  وم   اليبودذ  لصا ح  العمب  ببا  تم ب  التي  الر سلحنحة  القاحة  مممسات 

ازعان ت داعى  ضسبب  ال صميحات  ازقدس  أرض  التي  تّت  ازظال   ت س  ل كشف  وتتناسب  و 
دححث   سمدي   ومت   ونبامة  ددامة  نصّه  لى  القاص  واعّ  القاحة و د  نحو  العمب  تما.ب 
استبّ ه دقوله:"  اّااة العاجزي "  فهو في اذا ازقاا دصدد فضح سمدي دؤري مدلّ  لى تمزق  

يس لحعوا  ول   تشتّت  صبتب   ححث  العمب   ازقدس     وحدة  أرض  إسمائحب     مد   لا 
واذن ازدلولات التي اس حاماا القاص م   مق ا حقائق ال اريخحة وازشااد ا ححّة جع ت 
التي  الا ترافات  واذن  ازنسحة   القاحة  اتنان  القارئ  نرس  ل حميس  وتتثيرا  أسار  مقا  نصّه 

مشرّمة ك مات  منمّد  منبا  واسّ ب  نصّه  في  قحق وظحرة نسقحة تحمب لأجب تح  وضعها   ذ دلّنبا 
معانو   وكب  والأس ى  والا مئزاا  والسخط  الذا  م :  القاحة  موجّهة  خونة  دلالات  دمدة 
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العمحق   النسق  تحت  م   س لتبا  مارست  المخرحة  القح   اذن  دال الي  اؤلالمذ  اتنان  ا حقد 
واماةذ   ك مات  ذرية  النصّ  ظاام  إلى  وا ت  حتّى  السمدي  تمميماا  بر  تّ   والذي 

أدصاراا      االنعها  التي  محت  الق وب  إاادة  منبا  مميد  المااص  سل قات  القاص 
 القاحة  

ضشمية  د مقلعحة ححّة  تعبّر    جمائ   أمّا وسط ا مسد السمدي فاس عمب مشاا
والدمار   ف سلي   أدنالم  مسّ  الذي  الامر  دممارة     تحاو  ك ماتٌ  والعمزةذ  الأ.رال  اتنان 

وللأسف منمّد حبر مقلم ددا  ؟حتى تمد سحد الاائدم  الذي  حق بب ذ فتم  هي وحدة العمب
ال وّ ا  أفق  القاص  مكسم  الصهامنة(  )وخلبب      النص  وفي  ر ة  أورا ه    الأدميالم  لى 
في   العمبوذ لك   الوا ا  زرار ة  اسحة تعمّي وترضح  القمّالمذ م  خمل توظحره  انتبان   مذب 

 
ُ
وأ الإنسانحةذ  م   جرّت  تماتحب  منمّد  واارت  ا حقحقة  والعمبو  الانسانو  الامير  م   فمغت 

   الصهامنةا حممذ ولازقادب أفعالٌ تصافح  ومنمّد ك مات تبا 
القاص  د واعّ نصّه  لى دؤر نصّحة فا  ة ممّر م  خملها أّ  دنالم  لى ما سبق نند  

الهد  م   صّ هذ والذي منشد إلى الكشف    ا حاّاا العمب الذم  تما. وا في الدفاع    
ضع   أ تعمية  خمل  م   از  قو  ببا  لحراجئ  ا حقائق  ت س  مرنّم  ازقادب  وفي  ازقدسذ  رض 

اذن    الأفعال إلى  مصب  أ   زس    مبو  سحف  القارئ  لحنداش  الصهامنةذ  ما  تعام ه   حول 
ويس مواا دبسا.ة   )  يب  السما(ذ  الدونحة م  الأخمقذ فحبحا الأرض التي  مجّ   يبا الأنبحالم

   ا منب  وخوفا ل صهامنة ضعر 
تنبئ  إخباريةذ  تقميمية  أسالحب  تبدو  الظاام  في  فهي  القاص  وظّرها  التي  ال غة  أمّا 
   حال ف سلي ذ ولكنبا فحما تحت الع ني غاب وا مئزاا واستحالم م  ا خونة العمبذ أراد  

الاوارثذ   ت س  وتعمية  العال   تحميس  القاص  ببا   تفم ا   فاس عمبببا  يس محب  أ   أراد 
   ذ ويرنّم ببا الوا ا المخزي الذي تراّ ت ده العمب حي  سّ مت  لعة منبا ل يبودالقارئ 

الجمالية:-2 والظهور    المسافة  دالبروا  النص  ترااحب  تبدأ  القمالمة  خمل  م  
ليس خ ص القارئ مممح البنحة السمدمةذ والتي تنّ ت في الراالم ازاانو )ف سلي ( والراالم 

أالحة(ذ والشخ العمبذ الزمانو ) احة  ا حاّاا  في  النص واز ما ة  از حمسة  لى  الب  صحات 
في تحميس مسار   ودوراا السمدي وأدنالم ف سلي ذ واليبودذ و د وضا لاب شخصحة وظحرتبا  

 ا حاو في اذن القاحة  
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اللبوغمافي   الراالم  او  النص  دمنمّد  مالمة  القارئ  ت  قرّه  ي   ما  أوّل  أّ     سما 
 خاص دالقصة أ مب إلى ال وايا الشعمي منه إلى السمدي  الذي  الراالم النص ي ا فنمحظ أّ  

ححث   والبحاضذ  السواد  تقنحتي  دي   واّ ها  و د  ومممحهذ  النص  تنا حد  القاص  ده  رس  
و د   والنا.قةذ  الصام ة  ال غة  دي   تنما  ارتااا  دؤر  في  النص  جغمافحة  وتعانقا  لى  تقا.عا 

الم ضع  ا حقائق التي ل  يس لا ال صميح غ ب البحاض  لى السواد لأ  القاص دصدد إخر
دالترميز  إليبا  الإ ارة  فاخ ار  لعظمهاذ  العمب  ورالم    داوارث  فحما  والإضمار  وا حذ  

الامير   ازح دلالحة  معب  محلات  وهي  ل قمّالمذ  دصمية  رؤية  تعدّ  العممات  فهذن  اسمدي  
ز  قو  ند ازنلوق الإنسانو م حمّك ويره  لغة الصمت التي ااحبت ت س الا ماتذ فحقف ا

م حقّق   حتى  ما  نو ا  م مش ى  السواد  وجعب  البحاض  م   أسار  أنّه  سما  ازساوت  نه   لحره  
السما والوئاا في أرض ف سلي ذ وتتخذ حميتبا ولو  لى ا مسد السمدي الورقيذ وت س أمانو 

 ل  ت حقّق إلّا إذا ا  دت وحدة العمب وحقّقت ذاك الأمب  
رئ ضع  ا مزئحات ا خااة دالقاحة ول  مذسماا ل قارئ حتى تمك القاص ل قا   سما 

في  ال غحير  القارئ دمنمّد ولوجه نص ف سلي ذ فبإماانه  أّ   إلى  إضافة  مؤوّل وي تمّب وحدنذ 
ولدائب   أفاارا  مقدّا  ورلما  ل قاّحةذ  وو حه  فهمه  دحسب  جدمدة  معانو  وإن اج  النص  معانو 

نند  القاص سما  لركم  مغاممة  ملمحها  دي     أخمى  ال ااد  خمل  م ات  النص  في  تقا.عا 
ا ممب   أّ   التي دا ت ف سلي   سما  الشنحعة  أفعاله   السامحةذ ولي   العمب وأخم ه    ح  
وحز   دمدم ذ  دتل   ازاخنة  الشعمية  ال غة  انعت  الباحث  اس عم ها  التي  الرع حة 

تسا ط في  دوضوح  تبدّى  ما  واذا  ازنكسمة   نرسي ه  أ ماق  م   النص   ا  صمتا  ك مات 
 مودما  لى فاالم الصرحةذ دلحب  لى دنالمة حاّاا العمب م  جهة وسقوط أخم ه  ححث 

أدمارجنود  النعالذ سما تعبّر    تسا ط   الآخم  هدالم  الواحد ت وى  مدل اذا  سما     القاحة 
وم وتمة  م تاّمة  ك مات  إلى  ف  حوّل  ذاته  وانكما ه  لى  القاص  تعب  أماا  لى  السقوط 

 ى أسرب ت دلى إل
إذ القارئ  منبا:    مح اج  القمالمةذ  زواا ة  تنذده  محرّزات  إلى  النص  اذا  لره  

البحاض والسوادذ ال غة الشعمية والا مات القويةذ سما أّ   ممات التر ح  التي وظّرها  بارة 
تحريز  تعمب  لى  جدّاذ  القصير  القصص ي  ا مسد  فاالم  في  ارتااا  ولؤر  دصمية  مايرات     

الشعم  ال عمب  ال غة  إلّا  ممات  موظّف  ول   ال قنحات  اذن  اس غنى     والباحث  د  يةذ 
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ل وضحح  اي ه    والاس رهاا  ببا  أتب  ال رسير  ونقلتي  العمبذ  أفعال  م   واس غمادا  تعمّبا 
ا موامية  وهي  ممات جالمت سنسق فنيّ دصميذ حوّلها القاص إلى .ا ات تعبيرمة وجمالحةذ  

القارئ نب  النص مقول ولرغانغ إمزر:" نس لحا القول أ     ذات تنغح  موسحقو م حسّس ده
القلب  دينما  الااتبذ  أن نه  الذي  دالنص  م عّ ق  الرنّي  القلب  له  لبي :  الأدبو  العمب 
م  قو  التي  النقلة  او  الأدبو  العمب  مو ا  القارئ   إّ   مس وى  دال حقق  لى  م عّ ق  ا ممالي 

  27فيبا النص والقارئ" 
لا  وحدن  القاص  ان اج  رو  مك  إّ   في  القارئ  دمشارسة  إلّا  الأدبو  العمب  لاس مال 

معانو جدمدة لهذ وم  ثمّة ا خموج دالنص م  حقب الانغمق والتشرير إلى الانر اح والره ذ  
الوعي   اس خداا  إلى  الأولحة  القمالمة  م   انلم ا  دمماحبذ  القمالمة  تممّ  م حة  لذلس 

إلى غامة   ازعمفحة والركمية  وال واّب وازمجعحات  النص  معنى  وتدارك  دالره   الوعي  تحقحق 
إّ   إلى ماامنه القول  ممك   از  قو  د دنى  القاص    ذوانا  تنذب  جمالحة  مسافات  نصّه  لى 

الزماانوذ   والراالم  والشخصحات  )ال غةذ  ترااح ه  داب  ي  النص ّ الراالم  م   انلم ا  إليبا 
و  الذي  اللبوغمافي  والراالم  والإظهار(ذ  الإخرالم  وكّ ها  ممات  الراالماتذ  ت س  اعّ   حه 

راودته   التي  ا حز   مشا م  جانب  إلى  ا ممالحةذ  از عة  له  فمنحت  از  قو  اس رزّت  مسافات 
 ازرقودة   الأرضاتنان 

التي التطهير:  -3 الدرامحة  ازشااد  خمل  م   ف سلي   نص  في  القحمة  اذن  وتظهم 
والأرا والشحوخ  الأ.رال  تعذمب  م   ل قارئذ  القاص  ل حميم   مضها  ساس   تحميس  دو   مبذ 

الذي   الأل   و.تة  م   ل  خرحف  ل باالم  ملمت  واللمتنينة  دالسكحنة  القارئ  منع   وحتى  اؤلالمذ 
التي تن اده م  ا خو  والق ق  أثنالم ت قو النص و مالمتهمن اده   إلى جانب ازشا م المخ  رة  ذ 

ة التي ت مّ كه واو  والغاب والعمزذ وكّ ها موا ف تنرّس    الاغو.ات النرسحة الداخ ح
الاائدم ذ   سحد  رد  وعمزن     ازظ ومي ذ  العمب  م   دنحه  الصادمة     ا حقائق  ت س  مقمأ 
مصنا  حّما  والقاصذ  القارئ  دي   م حقّق  الذي  والوجدانو  والعقليذ  النرس ي  ال را ب  واذا 

في مبلم ف از  قو  الإدداعيذ  وكّ ما ساا   نوات  جمالحة واج ما حة وحاارية وثقافحة ل نص 
النص وترسيرن محصب الره  الذي منشدن القاص م  ورالم نصّهذ لحصبح نصّه مؤام ل قمالمة  
وا ممالحة  الإمحائحة  داللا ات  مرعما  كا   ما   إذا  وخصواا  دكارةذ  وال  قو  وال تويب 
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 :  خاتمة
ا خمو  ممك   سبق  مما  التي  دّمها  انلم ا  النقدمة  ازقارلات  م   الن ائج  دبع   ج 

 ازنظّمو  حول معا مة  احة ت قو القصّة القصيرة جدّاذ فحما متتو: 
القصّة القصيرة جدّا د ماّمقبا السمدمة والاقافحةذ  بارة    نموذج  صص ي تنميبي مغامم  -

  ازوروث السمدي العمبو   
نشلت  لى مس وى ازؤسسات الأددحة في الو.  العمبوذ   ازهمجانات واز  قحات الأددحة التي-

 في وا ا السّاحة الإددا حة دقوة  ن ساامت في تلويم اذا الرّ  وانتشارنذ وحاورن وتميّز 
الر   - اذا  أّ   ذلس  في  حمّتب   النقّادذ  ضع   .م   م   جدّا  القصيرة  القصّة  د غ   د   بول 

    حا في الك ادةدرجات النضج الرنّي وا مماليذ ول غ الدرجة الع
.وا حة ال را ب ما  ذ نظما لام مسهساامت الوسائط الم محة في توسحا نلاق اذا ازشموع-

 ما القارئ وما الوا ا ازعاش الشا ة الزر الم و درته  لى ال را ب 
القارئ  ااننذ- لأنّه  لهذا الر ب  مأحادي الدلالة دب    ليس  أسلمن العدمد    لمحمب م  ورالأنّه 

   ي ذائق ه القمائحةذّ غسما يومشا منذ  الإنسا  تممس دواخب التيازبلّنة  م  ازعانو 
م   - ا ممالحة  ا خصائص  ضع   ف سلي   نصّ  في  ازناامة  حسي   القاص  اس حام 

  حمه ا ممالحة والرنّحة   تالتي انعو ال كاحف والاختزالذ ازرار ة والشعميةذ 
م  .م  ازنظمي  والأددالمذ   ظم فحه أسار القصّة القصيرة جدّا نموذج فنّي ناضج يس حق الن-

   ذ حتى لا مصير ظاامة فنّحة مستسه ة لاب ازبد ي هضشمو. والعمب  لى تشمحا س اد ه
 الهوامش:

 
الملاطذ تصورات ومقارلاتذ ال نوخي ل لبا ة والنشمذ   -سعاد مسكي : القصّة القصيرة جدّا في ازغمب -1 

  50ذ ص2011ذ 1ط
  51ازمجا نرسه: ص-2 

ذ  2014ازغمبذ  -جمحب حمداوي: دراسات في القصّة القصيرة جدّاذ دار نشم ازعمفةذ الملاطد صم ذ  -3
   89-88ص

دراسة نقدمةذ   -الآفاق(  -الوا ا -موسف حلحني: القصّة القصيرة جدّا دي  النظمية وال لبحق )ا مذور  -4
   71ذ ص2004ذ 1دمشقذ ط -سوريةالأوائب ل نشمذ 

   102-101د صمّ ذ جمحب حمداوي دراسات في القصّة القصيرة جدّاذ ص-5 
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  81منظمذ ازمجا نرسه: ص-6
  63تصورات ومقارلاتذ ص -سعاد مسكي : القصّة القصيرة جدّا في ازغمب -7 

   7ص ذ2012ذ 1ط  ح حةذ ااما ونماذج تح -حمحد  حمدانو: نحو نظمية منر حة ل قصّة القصيرة جدّا-8
   15ذ ص2017ذ 1ط1ذ دار غحدالمذ 1الميادة العما حةذ ج  -احا  ببناا دمدى: القصّة القصيرة جدّا -9 
  15ازمجا نرسه: ص-10 
  24ازمجا نرسه: ص -11 

  24ازمجا نرسه: ص -12
   104-103الميادة العما حةذ ص -احا  ببناا دمدى: القصّة القصيرة جدّا -13 
  106زمجا نرسه: صا -14 
  108ازمجا نرسه: ص -15 
دراسة -د صم ذ ذسميات محمود حمب: القصّة القصيرة جدّا في الأرد : المؤيةذ والبنحةذ وتقنحات السمد -16 

  24ذ ص2017نقدمةذ دار فاالماتذ 
  26ازمجا نرسه: ص -17 
   25صذ 2011ازغمبذ  -ذ مكناسملبعة وورا ة البوغارمحمد موب: ماممات القصّة القصيرة جدّاذ  -18 
  28ازمجا نرسه: ص -19 
  70 ااما ونماذج تح ح حةذ ص -حمحد  حمدانو: نحو نظمية منر حة ل قصّة القصيرة جدّا -20 
   41صذ محمد موب: ماممات القصّة القصيرة جدّا -21 
ة الشار ةذ الإمارات  منشورات روافدذ إمار ا خموج    الإ.ارذ  -محمد موب: القصّة القصيرة جدّا -22 

  7صذ 2016العملحة از حدةذ 
ذ  2010سورياذ -مقارلة تح ح حةذ دار ال اوي ذ دمشق-صيرة جدّاقأحمد جاس  ا حسي : القصّة ال -23
  21ص

ذ  1الأرد ذ ط -رؤى وجمالحاتذ  ال  الك ب ا حدمث ل نشمذ إرلد -حسي  ازناامة: القصّة القصيرة جدّا -24
   16ذ ص2015

صدمق الصادقي العماري: جمالحات ال  قو م  أجب تتويب النص الأدبوذ من ة ازاقف  مالمات نقدمة  ال -25 
 )أدب ومسمح( 

ذ 1مصمذ ط -حسي  ازناامة: سحد ازراتحح ) صص  صيرة جدّا(ذ  مس ل نشم والإ ماذ القاامة-26 
   24ذ ص2016

 ازمجا نرسه  -27
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 قائمة المصادر والمراجع:

 
ي العماري: جمالحات ال  قو م  أجب تتويب النص الأدبوذ من ة الصدمق الصادق -1

 ازاقف  مالمات نقدمة )أدب ومسمح( 
-مقارلة تح ح حةذ دار ال اوي ذ دمشق-أحمد جاس  ا حسي : القصّة الصيرة جدّا  -2

   2010سورياذ 
  -جمحب حمداوي: دراسات في القصّة القصيرة جدّاذ دار نشم ازعمفةذ الملاط -3

   2014ازغمبذ 
رؤى وجمالحاتذ  ال  الك ب ا حدمث  -حسي  ازناامة: القصّة القصيرة جدّا  -4

  2015ذ 1الأرد ذ ط  -ل نشمذ إرلد
 ااما ونماذج   -حمحد  حمدانو: نحو نظمية منر حة ل قصّة القصيرة جدّا -5

   2012ذ 1ط تح ح حةذ
ت  ذسميات محمود حمب: القصّة القصيرة جدّا في الأرد : المؤيةذ والبنحةذ وتقنحا  -6

   2017دراسة نقدمةذ دار فاالماتذ -السمد
تصورات ومقارلاتذ ال نوخي  -سعاد مسكي : القصّة القصيرة جدّا في ازغمب -7

  2011ذ 1ل لبا ة والنشمذ الملاطذ ط
منشورات روافدذ إمارة  ا خموج    الإ.ارذ  -محمد موب: القصّة القصيرة جدّا -8

   2016الشار ةذ الإمارات العملحة از حدةذ 
 -ملبعة وورا ة البوغارذ مكناسموب: ماممات القصّة القصيرة جدّاذ  محمد -9

   2011ازغمبذ 
ذ  1ط1ذ دار غحدالمذ 1الميادة العما حةذ ج -احا  ببناا دمدى: القصّة القصيرة جدّا -10

2017   
  -الوا ا -موسف حلحني: القصّة القصيرة جدّا دي  النظمية وال لبحق )ا مذور  -11

   2004ذ 1دمشقذ ط -ائب ل نشمذ سورية دراسة نقدمةذ الأو  -الآفاق( 
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غواية العنوان وفتنة الأيقون في المجموعة القصصية ابتكار الألم لمحمد   
 .جعفر

The seduction of the title and the temptation of the icon in the 
story collection, the creation of pain by Muhammad Jaafar . 

 
 دبة)طالبة دكتوراه( مُنية    -*  
 . المسيلة جامعة -سرح بين النظرية والتطبيقمخبر سيميولوجيا الم  -*   
 . )الجزائر(  -بريكة –المركز الجامعي س ي الحواس   -*    

    *- Mounia.debba@cu-barika.dz 

 2022-05-02: القبول تاريخ                               2022-02-11تاريخ الإرسال:

 ص: خلالم

 ابتكاااريجيوعااس القيياائس  لل غاا   عتبااس ال تشاالئ مقاربااس ساائيئالئس ل يتنااا ل ااالما ا قااال
من مجيوعس من الع مات اللغويس الغ    إذ يتشكّ  للقاص الجزالري محيد جعفر،   الألم"

حئاا  إ اا  التي  الأيقونئس، المه الع مات   تشك  فاام مجيوع ااا  ماادع مو ااوعئّس  قةلااس عيئقااس ت 
ي، ن علااااا   ّ ل ب  ا عاصاااااريمحياااااد جعفااااار لغتااااا ه مااااان اللتاااااا  قااااااصلااااالملن رااااااان ال ا ااااانص الن ااااا ّ

عتياااات  عاانيارسااع علاا  ا تلقاااس، ليااا سااعل الدراساااس  لللشاا  تنظاارا لراااراذ الااالمي العتبااات 
 .النص من خ ل ما يلتنزه الغ   من ع مات  قةةت

 ،التأ ي .، العتباتسئيئاذ العنواص، الأيقوص  .:الكلمات المفتاحية
. 

Abstract: 
      The significance of the title's semiotics from the rhetorical orientation which aims 
at getting rid of the dominance of the  inclusive literal title to establish an other one 
which is illusive . The title is one of the most significant elements which are parts of 
the literary work, It is the power of the text, its  informative interface and its 
indicative part . And the title Pain Innovation is packed with poetic effect and 
dramatic intensity;so how can its linguistic and visual codes be decoded ,to be used as 
a spanner to undo the semiotic bolts of the text . 
 
Keywords:  The title's semiotics ,the icon ,the visual thresholds, Thresholds, 
interpretation. 
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      The significance of the title's semiotics from the rhetorical orientation which aims 
at getting rid of the dominance of the  inclusive literal title to establish an other one 
which is illusive . The title is one of the most significant elements which are parts of 
the literary work, It is the power of the text, its  informative interface and its 
indicative part . And the title Pain Innovation is packed with poetic effect and 
dramatic intensity;so how can its linguistic and visual codes be decoded ,to be used as 
a spanner to undo the semiotic bolts of the text . 
 
Keywords:  The title's semiotics ,the icon ,the visual thresholds, Thresholds, 
interpretation. 
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 : مدخل
العنواص    تأتس  ايئس             ائينس  لسر  إ    يسع   اللمي  الب غم  التوجع  مئث  من  العنواص 

ب لئؤسس  الإشتيا م  آخرالحرفم  تليئحئا   دة منع عنوانا  العناصر    .يكوص  فالعنواص من  ام 
الإع مئس،  جزذه الدال،     النص   اج تع  الأقبس؛ ف و سلطس  ا ؤل   فم ترلئب  التي تدخ  
فن   ييلن  فلئ   الدرامس،  بالشاعريس  التلثئ   مشحوص  عنواص  الألم   : ابتكار  العنواص 

النص مغالئق  بع  تفتح  مفتاما  لئكوص  اللغويس  البيريس    لئ    السئيئالئس؟  شئفراتع 
 ؟ ساايل الع مات ات  اللغويس فم تدعئم الدةلس العيئقس للينص الن  ي

انط قا   السئيئائس  ا نهج  آلئس  تطبئق  عنع من خ ل  اللش   ما سيتم  ا ستويتص  الما  من 
فم التحلئ ة الجيا م  الد الأيقوص  ما السئيئائس  م كونهيا  ام مستويتص  إ    مر را  يحيلع   ، 

ع ما  الألواص  اليورع  الإطارمن  الحتّز    فم  متيثلس  عل  ت  التعر   ذلن  جب  . قب  
 يا. الأيقوص  مكوناتهم العنواص   ميطلح

     والأيقون:مفهوم العنوان  -1

بالرجوع إ   لساص العرب يجد البامث  ص كليس  العنواص  ل ا ماقتاص :  مفهوم العنوان  -1.1

 :  لساص العرب فم مختلفتاص ايا:  عنص    عنا ، مئث جاذ
 1" عنص: عن الش يذ يعِنّ  يعنُّ عننا  عنوانا: ظ ر  مامن.... "

  يقال عنل الأرض بالنبات"  ما ماقع  عنا   فم لساص العرب فقد ميلل عدع معانس الظ ور ،  
، ي قةةت  2"تظ ره...  تعنو  إ    العرب  لساص  فم  الوارقع  ا عجيئس  الدةةت  تينئ   ييلن 

 .يات: القيد  الإعن اض  التعريض  الأثر   السيسلغويس تتدرج فيها كل

إص القراذع الفاميس للدةةت اللغويس للياقتتص  عنص    عنا  تطلع البامث عل  معاص تكاق   
با عنى   ليئقس  او  ،اةصط حمتكوص  اصط ما  العنواص  فإص  الكاتب  "  منع                               سيس 

علئع لع  ع مس  النص   سمٌ  الدراسات        إ    مدث  نشت   ييلن  ص  السئاق  الما  فم   لع   
الجيلس ،3"   النقديس التي  لدت الما ا عنى العنواص : مقطع لغوي  ق  من   بيف وم آخر فإص 

فنئّا،   عي   نيّا     السئاق، "ييث   سئاق  خارج  فم  ذ اتتص:  من  العنواص  إ    النظر   ييلن 
العي    مع  يكوّص  مدع  السئيئائس  مراقفس  العنواص  السئيئائس،  ييلن  ظئفس  ا ستوى  عل  
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عامس   فنئس       ،    4"للتأ ي   ذانئس     ما  إ   مرجعئس  تقوق   ، ما  نوع  من  فالعنواص مقيديس 
زا يس     او   إيديولوجئس،    سئاسئس    ملمابئس من  العي   إ    القارىذ  يقوق  اللمي  الوقل  فم 

 يخب ه بش يذ ما. 
 : مفهوم الأيقون  -2.1

ما  ص قةلس الظإ" ص للعنواص قةلس بيريس  يقونئس :  ليا             تشبع   ور  الب  ز  اةعن اض 
اليفحس،  شكلع  هي من  يشغلع  اللمي  الأيقونئس  الحتّز  اليورع  مول  الحديث  النقد  بع  تم 

ال ندس ي اللغوي مئث  ،  5"البيري  للعنواص  ملي   بيريا  عنوانا  الغ    صورع   تعتب  
الأيقونس   بيف وم    ،  6" تدل عل  ش يذ تجيعع إ   ش يذ آخر ع قس ا ياثلسع مس  " الأيقوص    

هم:   الأيقونس  عنع "آخر  تعت   اللمي  ا و وع  إ    ا  التشابع  مبد   ا  فق  تشت   التي  الع مس 
ا و وع   سواذ  جد  الطبئعس  المه  الأيقونس  فقط،  تيلن  للع مس  اللماتئس  لم   م  الطبئعس 

إ    7" يوجد   تحئ   لغويس  ات   ع مس  اليورع  ،  هم  عن  تعبّ   فهي  إلئع،  تشت   اللمي  الش يذ 
 القاليس فم التياث  بتص الدال  ا دلول.

   8 هم:  لقد متّز  بت س  بتص ث ث  نواع من الأيقونات 
 ا الأيقوص/ اليورع.    

 ا الأيقوص/ الرسم البئانس. 
 ا الأيقوص/ اةستعاقع.

ثقافئس،  ل لما   إ    بعاق  الأيقونئس  الع مس  تيتد  للع مس    قد  الدة م  الأفق  توسئع   جب 
التي   اوالأيقونئس. النقديس  القضايا  تعد من  العنواص   التي  بع سئيئاذ  تقوم  فيها    ما  خاض 

المحدثوص، كوص   البامثوص  من  العنواص  سئيئاذ  لغوي   يجسّ   العنواص   تنبع  اقتياق  د  عل  
لئفرض منجزات  قةةت  ميلن  استثيار   إ    يدفع  ميلنس  ميّا  يشك    عالئس  ليا  التأ ي   

اللش  عيا يلتنزه   ، بلملن تحا ل الدراسس 9 العنواص   ل اتيال نوعم بتص ا رس    ا تلقس
"عنواص الألم  جعفر:"ابتكار  محيد  مقاربتع   للقاص  خ ل  من  قرامس  شاعريس  تلثئ   من 

البيريس العتبات  العنواص  الأيقونس  ي  اللغوي  ي  ا ستويتص  عل   لغ      ا شكلس  سئيئالئا 
 .المجيوعس القييئس
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    :مقاربة سيميائية لعنوان المجموعة القصصية ابتكار الألم -2
يعال  دّ يع ليا  النص،  لقراذع  آلس  ا نص  العنواص    دّ عنواص  فبتص  العنواص،  لقراذع  آلس  النص 

سئيئالئا   العنواص  مقاربس  عل   البامث  يقب   ،  مئنيا  تكاملئس  الإنط ق من ةبد  ع قس  من 
لتابع  السئيئوطئقا  العنونس  يخطوات  ساسئس  ميااا ج   ربع فم  ميدا ي  شرم ا  ئ  

ليايلم:   السئيئالئس" هم  الأفقئس  العيوقيس،  يعني   البنئس،  الدةلس،  الوظئفس،  القراذع 
صوتئا،  إيقاعئا،  تنغئيئا،  صرفئا،  ب ائا،  العنواص  قراذع  تستوجب  البنئس  الما  ص 

 10"   يقونئا 

ا    علئع من  او  تعار   عي   قبس  لأي  الرليس ي  العنواص  عنواص  مد    ذاتع    ص 
بهلما   قيس  اناك  ليسل  المجيوعس  المه  قيص  بتص  للن  اللتاب،  يحتويها  التي  النيوص 

ا ؤل    اختاره  اللمي  جعفرالعنواص  من ،  محيد  عنوانا  قطع   ل  يرق  التعبت   ات   ص 
فم إيياذع إ "المرأة التي سقطت من غيمة" قيس إ   نسئج   ذلن      ص ا ؤل   اختار الإمالس 

  سن لز  تلتفس الدراسس فم الما ا قام با ستويتص الجيا م  الدة م .   .اللتابس لك 

 
 :  جماليات العنوان ودلالاته -1.2

- 92 -



 (  2022جوان-جانفي)01العدد01المجلد:                           الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

 

94 
 

العنواص     بالقيديس  التواصلئس"إص  تتّسم  عل   11"ظاارع  لثت ع  آفاقا  يفتح  اللمي   العنواص 
 ئّد يبعث الآفاق عل  القراذع.بينص ج التأ ي  ف و ينبئ

ايا:    جيالئاص  ساسئاص  عنيراص  السئيئائس  التحلئ   عيلئس  فم  الدة م  ا ستوى   يتضين 
 : الإنزياح/  التناص

البعد عن مطابقس الل م للواقع  او سيتعتّص بأق ات لغويس متعدّقع منها:  "ف و:  الإنزياح  ما 
،  او    الإستعارع،  التشبئع،  اللنايس،  الخئال، الب ائس  المحسنات  من   الرمز،  ات اا 

لليعانس لليتلقّس  ص   يبد   12" تولئدا  ييلن  إذ  انزيامئا  شاعريا  عنوانا  الألم   عنواص  ابتكار 
البشري   الكالن  ييتاز  انفعال  شعور     انا  فالألم  الألم؟  بتلر  ي  ا   التا م:  السؤال  يطرح 

ق قدر تعيس    مفاجأع صاقمس  للنع بوعئع لع،  او ة يقع فقط عل  ضحئس ،  ليس مجر 
 ليا يقول  محيوق الرييا ي فم مقدمس المجيوعس القييئس  ابتكار الألم  مو ع بحث عنع  

إ   قرجس ييلن مع ا ابتكاره،  انا تلين ا فارقس  الإنزياح عن ا عنى الحقئقس     استدراج لع
اللمي   ا اقي،   اة لربتكار  للش يذ  يكوص  ما  انا  عاقع     اخت    سباب اةفتعالاو  بتكار 

تسع    البشريس،  بدل  ص  النفس  علمابات  فم  سببا  تكوص  التي  ا شل ت  لتلن  تضا   الألم 
 شخيئات القيص إ   اجتناب ذلن الألم، فهي تعي  عل  استفحالع  تفاقيع. 

آخر  او     جيا م  مكوّص  إ    الآص  بأنع:  التناصنأتس  مفتاح  محيد  يعرفع  ت قح  "،  اللمي 
ذالرع  ثقافس،  الني فا بدع  فراغ،  عن  يتولّد  ة  الإبداعم  ا  نتج  عل   ساس  ص  إبداعئا  وص 

 كونع للملن يجعلع  مام متيئس التأثر بيا امتوت ذالرتع،  اتّسعل لع ثقافتع لدى إنتاج ما 
إنتاجع التناص13"يعنزم  بها  يعر   موجزع  فلرع  الغربئتص  من  مفتاح  محيد  بأنع:     يستقس 

قمجل فم النص بتقنئات مختلفسفسئفساذ من ني"
 
 ي رسم نص من م مح  14"وص  خرى  

  خرى فتكوص الع قس بتص النص  ا نيات الأخرى ع قس متعدقع الجوانب.نيوص 
 عنواص  ابتكار الألم  فقد امتوى عل  نوعتص من التناص ايا:   بالعوقع إ  

العنو   التناص الأدبي  -  الما  ، مئث يحئلنا  ي  اص إ   قيواص شعر للشاعر :ف ناك مظ ر تناص ّ
ا عنواص:  نقد  تحل  بئضوص   عند  اللبنانس  عباس  يق   تناصا  يشبع  فئيا  مد ق  لألم ، 

العنواص ،  ة يتعداه إ   مااو  بعد من ذلن، فثيس فرق شاسع بتص عالم الديواص عل  صعئد  
 الرؤى  الأقاذ التعبت ي  الفالقس اللغويس  عالم المجيوعس القييئس.
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ك   الأسطوريالتناص  -   فيها  نواع مرلزيس  بؤرع تجتيع  كاص  انا  اللمي  ا بتلر  الألم  إص     :
إ    سطورع   حئلنا  ،  ي  تجا زه  من  لرنساص   ةبد  اللمي  الألم  ذلن  ،او  الأ يومس  قيص 

 ذلن اللمي يعب  عنع من خ ل عواطفع  للملن من خ ل  آةمع، "  ستزي   بط  الّ جد ى، 
اللمي الأمر  ليوت،  شغفع بهلمه الحئاع قد تسبب لع بعلماب رائب ،  فامتقاره للآل س  لراع ل

 قى بع لأص يلرّس مئاتع فم سبئ  ةش يذ ف لما من الخئال.  فئيا يتعلق بهلما الأخت ، فإص ك   
لتتسلّق  الأعل   نحو  لبت ع  قفع ا  صخرع  رفع  يحا ل  مشد ق  جسد  مج وق  او  يتخئلع  ما 

مرع مئس  تسلقع  المه الأسطورع تلين فم  ص بطل ا يدرل ا  إة ما    فيأسا يس15"منحدرا  يعئد 
انا  درك،  ي  متص  إة  مأسا يا  يكوص  ة  فا يت    ، بالنجاح  الأم   يلن  لم  لو  يعنئع   ع،  اللمي 

العنواص   الأسطورع مع  الألم تتعانق  عنع  استدراج    ابتكار  بحث  مو ع  انا  الألم  مئث  ص  ؛ 
ي بوعئع لع، فستزي  ييتلن ميت ه  صخرتع لع،  الألم انا او انفعال ييتاز الكالن البشر 

   .ش يذ يخيع او ،  للملن الأمر بالنسبس لرنساص ال مجدي متص يتأم  فم علمابع
النيانئس            ا ناهج  ا ناهج  بها  تهتم  التي  ا ستويات  من  ام  الدة م  ا ستوى  يعد 

الإلتباس اللمي  فراتذلن فم مقاربس النيوص  فن شئا عاصرع، خاصس ا نهج السئيئائس،   
ا ستويات "يلتنف ا   مع  متسعس  ع قس  لع  الأجزاذ،  متداخ   عليا  اسعا  الدةلس  علم   يعد 

ما يتوص  بع إ   معرفس الش يذ لدةلس الألفاظ  "هم:    اةصط ح الدةلس فم  16" اللغويس الأخرى 
 . 17"عل  ا عنى، اللمي توحم بع الكليس ا عئنس    تحيلع،    تدل علئع

يف م معنى الكليس يجب  ص تف م مجيوعس الكليات ا تيلس بها قةلئا ؛ بيعنى الكليس     لكس  
القييئس م  ه لليجيوعس  العام  العنواص  يشك   للملن  الأخرى،  بالكليات  ع قاتها  محيلس 

 مق  قةلئا رليسا ،  نقطس مرلزيس للحقول الدةلئس ا تضينس فم قيص ا نص.
بدةةت نفسئس ، صراع النفس البشريس جراذ ما    تكار الألم""اب قد   ح  العنواص الرليس    

عل    تنعلس  التي   ، باليراعات  التناقضات  ملئئس  رملس  فالحئاع  مشل ت،  من  تعانئع 
قةلئا عامّا  البشريس فتشك  صراعات نفسئس  آةم   مزاص. فقد شكّ   الألم  مق   النفس 

القا استطاع   ، متشابهس  قةلئس  مقول  فئع  نظره  اشن لل  عن  ج س  يعبّ   خ ل ا  ص  من  ص 
الرليس ي العنواص  خدم  مئث  الألم"    رؤيتع.  العام    "ابتكار  بؤرع  الجو  بيثابس  ف و  للقيص، 

من  ا تفرّعس  القيص  عنا ين  فإص  ،  اللما  القيص  عنا ين   فم  تحلّيل  مو وعاتئس 
 العنواص الأصلم  من خ ل قراذع مضامئنها تحليل فيها خيسس  بعاق  هم: 
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 ا البعد الوطني 1     
 ا البعد العاطفس  2    
 ا البعد السئاس ي  3    
 ا البعد الإجتياعم 4    
 ا البعد الثقافم.  5    
ينفي  عن  بنيتع الأخرى، ق ص إافال الفن ع الزمنئس التي    إص الحديث عن قةلس العنواص ة  

تتأث العنواص  فيئااس  النص،  م بسات  سئاقات  النيوص؛ ي  فيها  بالأجواذ لتبل  ر 
 السالدع فم فن ع معئنس.   اةقتياقيس  اةجتياعئسالثقافئس  السئاسئس 

 : جماليات الأيقون ودلالاته  2.2
بيري     يقوص يليّلع، مئث تحقق اليورع    ميثّ ص تلتي  قةلس العنواص ق ص    ة ييلن      

الن فم  الغ    إ    اللتاب  ا تلقس،  ينظر  بتص  بيريا  تواص   السئيئالئس،   الألواص  ظريس 
تشتغ   " النص،  معيار  لومس  ين  بوصفع  عنها  ا تفرعس  الأيقوص  نظريس   خيوصا 

الأيقونس،   الدة م  بطابع ا  )ا نص)  للنص  ا شكلس  اليفحات  عن  تتيتز  صفحس  باعتباراا 
 بتشلئلع  العنواصف  بالتا م    18"    بتنظئم الع مات البيريس بلئفئس ترسخ ا نص الن  ي بأليلع

 للعنواص اللسانس.  قة م  ملي  البيري 
الأيقونس،  اللمي     العنواص  اللغويس     ات   الع مس  يتنا ل  الأيقونس  متز  "فا ستوى  يشغ  

الن متز  عل   قاليس  سئيئالئس  مش ديس     يقونئس  تشلئلئس،     لومس  شك   فم  الغ    يكوص 
 وي  ا نص.  هم بلملن تحتاج إ   تأ ي  ة يتعدى مد ق العنواص اللغ19"  التدلئ 

فيا حجم مساايتع فم توجئع ا شااد   ابتكار الألم   بالعوقع إ   ا   المجيوعس القييئس  
 نحو قراذع محدقع؟ 

 إص لليورع ع مات تشلئلئس  هم مجيوع العناصر التشلئلئس ا ضافس للع مس  هم:  
 الإطار"المحيط":   -*     

بإطار   الحقب  الإتجااات  بحسب  تضبط  ماقيس  مد قا  لك  صورع  ا علوم  ص  مئث "من 
؛  ي  ص الإطار   24"يلتسب الإطار قئيس خاصس إذ يؤقي  ظئفس التعئتص ا باشر لحد ق الرسم

 يعطس للعي  الفني الدةلس السئيئالئس. 
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 ا البعد الوطني 1     
 ا البعد العاطفس  2    
 ا البعد السئاس ي  3    
 ا البعد الإجتياعم 4    
 ا البعد الثقافم.  5    
ينفي  عن  بنيتع الأخرى، ق ص إافال الفن ع الزمنئس التي    إص الحديث عن قةلس العنواص ة  

تتأث العنواص  فيئااس  النص،  م بسات  سئاقات  النيوص؛ ي  فيها  بالأجواذ لتبل  ر 
 السالدع فم فن ع معئنس.   اةقتياقيس  اةجتياعئسالثقافئس  السئاسئس 

 : جماليات الأيقون ودلالاته  2.2
بيري     يقوص يليّلع، مئث تحقق اليورع    ميثّ ص تلتي  قةلس العنواص ق ص    ة ييلن      

الن فم  الغ    إ    اللتاب  ا تلقس،  ينظر  بتص  بيريا  تواص   السئيئالئس،   الألواص  ظريس 
تشتغ   " النص،  معيار  لومس  ين  بوصفع  عنها  ا تفرعس  الأيقوص  نظريس   خيوصا 

الأيقونس،   الدة م  بطابع ا  )ا نص)  للنص  ا شكلس  اليفحات  عن  تتيتز  صفحس  باعتباراا 
 بتشلئلع  العنواصف  بالتا م    18"    بتنظئم الع مات البيريس بلئفئس ترسخ ا نص الن  ي بأليلع

 للعنواص اللسانس.  قة م  ملي  البيري 
الأيقونس،  اللمي     العنواص  اللغويس     ات   الع مس  يتنا ل  الأيقونس  متز  "فا ستوى  يشغ  

الن متز  عل   قاليس  سئيئالئس  مش ديس     يقونئس  تشلئلئس،     لومس  شك   فم  الغ    يكوص 
 وي  ا نص.  هم بلملن تحتاج إ   تأ ي  ة يتعدى مد ق العنواص اللغ19"  التدلئ 

فيا حجم مساايتع فم توجئع ا شااد   ابتكار الألم   بالعوقع إ   ا   المجيوعس القييئس  
 نحو قراذع محدقع؟ 

 إص لليورع ع مات تشلئلئس  هم مجيوع العناصر التشلئلئس ا ضافس للع مس  هم:  
 الإطار"المحيط":   -*     

بإطار   الحقب  الإتجااات  بحسب  تضبط  ماقيس  مد قا  لك  صورع  ا علوم  ص  مئث "من 
؛  ي  ص الإطار   24"يلتسب الإطار قئيس خاصس إذ يؤقي  ظئفس التعئتص ا باشر لحد ق الرسم

 يعطس للعي  الفني الدةلس السئيئالئس. 
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من السواق ة تحده  يس    فضاذ مفتوما ابتكارالألم   يبد  الإطار    المحئط فم ا   اللتاب    
السواق ة تقطعع  يس خطوط      اللتاب محئطا من  الغ   عل   جع  مد ق، مئث يشك  

القيص  منها ى  لواص  خر  شخيئات  عل   خئم  اللمي  الحزص  ذلن  إ    انا  السواق  ،  يحئ  
قيس   ا ثال:  سبئ   غيمةعل   من  سقطت  التي  السواق    المرأة  يحئ   إذ  الغرفس إ،  تلن     

الكاتب    الضئقس خ ل  ص   من  بك   مشس  اان اب  البطلس  تحتوي  التي  محمد  ا عتيس 
ا وا م:    جعفر ا قطع  فم  يحضرص  "ل ا  الوافدين  الزالرين،  للث ع  غلق  ي  ارفتها  باب  يكاق  ة 

فالمحئط ىالأسوق    20"عل  مال ا... ينحشرص فم  سط ارفس  ئقس معتّيس   اةطيئناصلعئاقتها  
 بطلس القيس.   عياقالعيئق ا يتد فم  ا فتوح او ذلن الحزص 

ف   آخر  سئاق  تلن  إ  فم  او  المحد ق  ات   الأسوق  الفضاذ  سنوات   السنواتص   ، العشر 
،  ذلن الشؤم اللمي ة يبشّر بخت ، الما ما  رق فم قيس    الحاجز العشريس السوقاذ، فم قيس  

تص اواجسع بعدما  انا يخيد الشوق قلئ   تهيد الر ح عل   م  لقاذ قريب تستل  ":الحاجز
بخت   تبشّر  ة  الشؤم  بلوص  الصحافس  خبارا  فم  الوطن  خت ا،  إص  فلملن    21" طأ  رض   ،

سنوات   الجزالر  تنتظره  كانل  اللمي  المج ول  ا يت   او  ال محد ق  الأسوق  الفضاذ 
 التسعئنئات،  المحئط ا فتوح يحئ  إ   الغيوض  انفتاح  فق التوقّع،  تعدق التأ ي ت.

 صورة: ال-  *   
الغ          فم  تشلئلئس  ساسئس  آلئس  اليورع  تيثئ   "تعتب   تعئد  اليورع  بديهئا  ص   يبد  

بحئث   ذاتع،  بحد  النص  قراذع  تحدقاا  تراتبئس  النص)ا نص)  فق  فم  ا طر قس  ا و وعات 
مبلغ  ايئتع،   إ    استناقا  موقعا  مو ع ا،  تحت   اليورع  منها  تتآل   التي  الأشكال  تأخلم 

 للملن تعد اليورع خاصس الأيقونس م يس تحت  مسامس الغ  .   22" س بها لتابئا  العناي
 يقونئا ، تيثلل فم جسد     تبد  اليورع فم ا   المجيوعس القييئس ابتكار الألم  مش دا  

ملفو  بخئوط رقئقس بئضاذ يتوسط السواق المحئط بع من ك  الج ات،  كأنع    شخص عار  
 جسد معلق  سط ارفس مظليس. 

يحئ  الما ا ش د ا تلقس مباشرع إ   شبلس العنلبوت،  التفا  خئوط ا مول الفريسس  فم    
متف ا،  تتخبط  تنتظر  الفريسس  هم  ت قئع  اللمي  اليراع  البطسذ،  ذلن  ا وت  إ    قةلس 
ا عاصرع جرّاذ ما  ت قئع من  البشريس  اللمات  إ   معاناع  إشارع  فم  الخئوط،   سط شبلس من 

 عئس. مشل ت اجتيا 
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يد  خيها،   عل   ز ج ا  ت   ق  مئنيا  ائيس   من  سقطل  التي  القيس  ا ر ع  بطلس  عانتع  مثليا 
ظلل اللملريات تجلداا،  رام الآةم التي كانل تسببها ل ا فإنها " بقئل رائنس للملرياتها مئث 

خئانس... فم  العيش  او  مقّا  سئقتل ا  ما  كاص  إذا  متف ا،  إ    لتؤقي  تلن  محا لس  23"لم  ،  فم 
القي بطلس  تعانئع  ما  بتص  الللربط  عل   الأيقونئس  اليورع  البطلس  غس،  بتص  بقاذ  فإص   ،  

يجسد   ما  او  اللملريات  الأمنئات،  بتص  ا اض ي  الحا ر،  بتص  الحئاع  ا وت،  بتص  معلقس 
 مش د الإنساص ا علق  سط الظ م.

القال : ك  شاع تتعلق من  فم سئاق ذ  صلس ييلن  ص تحئ  اليورع إ   ا ث  الشعبي            
ما ئع  افتعال   ع.   صّ  عرقوبها ؛  ي   نبش  عن  مسؤ ل  عن  فعالع،  مسؤ ل  شخص  ك  

"ابتكار الألم"  فالإنساص ا عاصر ضحئس لظر   اجتياعئس  اقتياقيس  سئاسئس  ثقافئس،  
ا وسومس:  القيس  من  جزئس  عنواص  او  ب   المجيوعس،  لأمد قيص  عنوانا  ليس  المرأة  او 

غيمة" ال من  سقطت  القيصتي  عنا ين  لك   مرلزيس  نواع  تعتب    ،  يعتب   ليا  الأخرى، 
"الشك"   اليورع ةفتس لك  عنا ين المجيوعس، فهي تشك  الألم بشقع الإجتياعم فم قيص:  

 التي يسرق فيها  "الحاجز" فم شقع السئاس ي ليا فم قيس  "المرأة التي سقطت من غيمة"  
 التي تحكس قيس   "التباس" لغربئس  يام العشريس السوقاذ،  قيس  ا ؤل  معاناع عالد من ا

 يام العشريس السوقاذ فم الجزالر  يضا،   يضا تجسد الألم فم    موت شرطس بطريقس اامضس
ا عاصر الجزالري  ا ثق   يعانئع  الثقافم  ما  قيتي:    شقع  فم  ليا  عقبات  صعوبات  من 

 . كل قلبه"أفحل الذي "ال التي بطل ا كاتب فقت ،  قيس:  "القضية" 
ا عاصر     الإنساص  خضوع  يجسد   ، بئضاذ  بخئوط  السواق  ا علق  سط  الجسد  فيش د 

 للألم،  رام ذلن ف و متيسن بخئوط الأم ،  سط صراعات نفسئس متنامئس. 
 الألوان ودلالتها: -*
عناصراا  تتر    من  ام  تعد  التي  التشلئلئس  باللغس  الألواص  لت"بط  الألواص  تأ ي   أ ي    يعد 

قد   ما  رام  محدقع،  ثقافئس  سوسئو  خلفئس  إ    العيق  فم  يحئ   بعد  نث بولوجم  ذ   الأشكال 
ما  بدلئ   ا عر فس،  يطيس ا  التعبت يس  يخفس  بعاقاا  طبئعم  مظ ر  من  تلتسبع  مئانا 

للملن تعد الألواص من  ام ا كونات الأيقونئس  ،  24"تحدثع فم ا  شااد من آثار نفسئس مختلفس
 فهي تشك  معر ا لطئفا يجلمب القارئ  يغريع.للغ  ، 

- 96 -



 (  2022جوان-جانفي)01العدد01المجلد:                           الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

 

98 
 

يد  خيها،   عل   ز ج ا  ت   ق  مئنيا  ائيس   من  سقطل  التي  القيس  ا ر ع  بطلس  عانتع  مثليا 
ظلل اللملريات تجلداا،  رام الآةم التي كانل تسببها ل ا فإنها " بقئل رائنس للملرياتها مئث 

خئانس... فم  العيش  او  مقّا  سئقتل ا  ما  كاص  إذا  متف ا،  إ    لتؤقي  تلن  محا لس  23"لم  ،  فم 
القي بطلس  تعانئع  ما  بتص  الللربط  عل   الأيقونئس  اليورع  البطلس  غس،  بتص  بقاذ  فإص   ،  

يجسد   ما  او  اللملريات  الأمنئات،  بتص  ا اض ي  الحا ر،  بتص  الحئاع  ا وت،  بتص  معلقس 
 مش د الإنساص ا علق  سط الظ م.

القال : ك  شاع تتعلق من  فم سئاق ذ  صلس ييلن  ص تحئ  اليورع إ   ا ث  الشعبي            
ما ئع  افتعال   ع.   صّ  عرقوبها ؛  ي   نبش  عن  مسؤ ل  عن  فعالع،  مسؤ ل  شخص  ك  

"ابتكار الألم"  فالإنساص ا عاصر ضحئس لظر   اجتياعئس  اقتياقيس  سئاسئس  ثقافئس،  
ا وسومس:  القيس  من  جزئس  عنواص  او  ب   المجيوعس،  لأمد قيص  عنوانا  ليس  المرأة  او 

غيمة" ال من  سقطت  القيصتي  عنا ين  لك   مرلزيس  نواع  تعتب    ،  يعتب   ليا  الأخرى، 
"الشك"   اليورع ةفتس لك  عنا ين المجيوعس، فهي تشك  الألم بشقع الإجتياعم فم قيص:  

 التي يسرق فيها  "الحاجز" فم شقع السئاس ي ليا فم قيس  "المرأة التي سقطت من غيمة"  
 التي تحكس قيس   "التباس" لغربئس  يام العشريس السوقاذ،  قيس  ا ؤل  معاناع عالد من ا

 يام العشريس السوقاذ فم الجزالر  يضا،   يضا تجسد الألم فم    موت شرطس بطريقس اامضس
ا عاصر الجزالري  ا ثق   يعانئع  الثقافم  ما  قيتي:    شقع  فم  ليا  عقبات  صعوبات  من 

 . كل قلبه"أفحل الذي "ال التي بطل ا كاتب فقت ،  قيس:  "القضية" 
ا عاصر     الإنساص  خضوع  يجسد   ، بئضاذ  بخئوط  السواق  ا علق  سط  الجسد  فيش د 

 للألم،  رام ذلن ف و متيسن بخئوط الأم ،  سط صراعات نفسئس متنامئس. 
 الألوان ودلالتها: -*
عناصراا  تتر    من  ام  تعد  التي  التشلئلئس  باللغس  الألواص  لت"بط  الألواص  تأ ي   أ ي    يعد 

قد   ما  رام  محدقع،  ثقافئس  سوسئو  خلفئس  إ    العيق  فم  يحئ   بعد  نث بولوجم  ذ   الأشكال 
ما  بدلئ   ا عر فس،  يطيس ا  التعبت يس  يخفس  بعاقاا  طبئعم  مظ ر  من  تلتسبع  مئانا 

للملن تعد الألواص من  ام ا كونات الأيقونئس  ،  24"تحدثع فم ا  شااد من آثار نفسئس مختلفس
 فهي تشك  معر ا لطئفا يجلمب القارئ  يغريع.للغ  ، 
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راسس فإص التشلئ  اللونس للغ   د  المجيوعس القييئس ا عنئس بال عند التوجّع إ   ا    
 جاذ ليايلم:

 : اللون الأسود -  
للسر   الحزص  بأجواذ  ينلمر  لوص  الغ  )الخلفئس)   او  مسامس  ك   السواق  التسح  لقد 

الل الحئاع،  ااتئال  طغ    بجديات  لقد  اةفن اض  اةمتيال.  متااات  فم  رماقاا  ئنونس  نث  
نفوس  فم  الكامن  الحزص  ذلن  إ    يرمز  الغ  ،  او  لومس  فضاذ  عل   بشراسس  السواق 
بك   الإمساس  مول م،  يفقدام  من  يخئم  اللمي  الومشس  القيص،  ظ م  شخيئات  

فم  م القاص  ذلن لقول  إ    يحئ   القيص ما  فم منص  د مقاطع قيس  ا ر ع  شيئ.  قد جاذ 
تعبت .  فم "التي سقطل من ائيس :    تظ   اج س فئيا نظراا شاخص  مام ا خال من ك  

بها،   مرّ  ما  تغد   تستعئد  ش يذ  بك   الإمساس  فقدت  الجيئع  نها  فيها  يعتقد  التي  اللحظس 
 .25"مشاعريعب اا لفئلم قديم بالأبئض  الأسوق ة يثت  لديها  ي 

فإص     آخر  سئاق  لليأ  فم  الن اجئدي  العيق  إ    يرمز  الأسوق  سنوات اللوص  الوطنئس  ساع 
 .اذالعشريس السوق

إذص فقط طغ  اللوص الأسوق عل  خلفئس الغ  ، ىليا طغ  الحزص،  الظلم  ا عاناع، عل    
 نفوس شخيئات القيص. 

 للون البرتقالي: ا -
اليفحس   الألم   سط  العنواص  ابتكار  بع  تب  ل  اللمي  اللوص  يشكّ     او  العريض،  بالبند 

الشاللس   الخئوط  شبلس  بنسبس  ق   ين  الب تقا م  اللوص  يب ز  ليا   ، السّواق   االس   سط 
من  هج   عقا م من الألواص الساخنس ا ستيدالب ت"التي تل  الجسد ا علق فم صورع الغ  .  

الأ  اللوص  من  الب تقا م  الشديدع.  يتشكّ   النّار،  الحرارع  صفر  الأمير  الشيس  اشتعال 
الضولئس ا وجات  او  طول  يشوب  اقع  26" اللمي  اللمي  التناقض  ذلن  إ    يحئ    او 

 المجتيع،  تلن التناقضات ا تضاربس فم ق اخ  شخيئات المجيوعس القييئس.
 اللون الأبيض: -

تلت   التي  الخئوط  فم  قلئ ،  إة  البئاض  يتخلّلع  المجيوعس  لم  ا    عل   السواق  طغ   لقد 
ال التجنيس،  اسم مول  تب  ل  مئث  ا لتوب،  فم  البئاض  لئب ز  الظ م،  ا علّق  سط  جسد 

ا ؤل  ،  قار النشر باللوص الأبئض،  تأ ي  ذلن  نع إذا كانل بدايس المه القيص   ًا ، فإص  
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السّواق  البئاض  ؛  بتص  القاتم،  السواق  موج  العتيس  تلسر  تبدّق  الأم   من  خئوط  اناك 
ج صبح  تباشت   ازمع تلوح  البئاض  رام  ص  الألم،  يز ل  فحتيا  اناك  م   قام  ديد،  ما 
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ها في الرواية النسوية هوية الأنا العربي بين نمطية الاستيلاب وتفكيك
"ذاكرة الجسد" لأحلام مستغانمي، و"غربة الياسمين" لخولة  -المغاربية

    -حمدي أنموذجا
The Arab ego identity within the alienation stereotypical and 

its dissolution in the Maghreb feminist novel. 
 فتيحة شفيري    -*   
 .)الجزائر(    -بومرداس -امحمد بوقرة جامعة  -*   
  *- chefirifatiha@gmail.com 

 2022-05- 02: القبول تاريخ    2022-02-22تاريخ الإرسال:

 ص: خلالم

ذهب،   من  بأحرف  حضورها  سجلّت  أعلاما  خاصة  والمغاربية  عامة  العربية  النسوية  الرواية  قدّمت 
أحلام مستغانمي من الجزائر، وخولة حمدي من تونس.تجاوزت "ذاكرة الجسد" لأحلام  فاخترنا منها  

التي تعتمد تيماتها   النمطية  النسوية  السردية  الكتابة  الياسمين" لخولة حمدي  مستغانمي و"غربة 
الاجتماعية ومكانتها  المرأة  موضوع  بؤرتها و   على  لتكون  اجتماعيا،  اضطهادها  بعد  لغويا  لها  الثأر 

بحثنا: الأ  إشكالية  تكون  أن  اخترنا  ذلك  أساس  وعلى  الاستعمار،  مابعد  العربي  الفرد  هوية  ساس 
 كيف شكّلت المدوّنة المختارة هوية الفرد العربي مابعد الاستعمار؟ 

 .هوية، نمطية، الاستلاب، تفكيك الاستلاب :الكلمات المفتاحية
 
Abstract: 
 
The Arab feminist novel in general, and the Maghreb one in particular, 

presented names that set down their presence in golden letters; accordingly, we 
chose among them Ahlam MOSTEGHENMI from Algeria and Khawla HAMDI 
from Tunisia.Ahlam MOSTEGHANEMI's "Memory in the Flesh" and Khawla 
HAMDI's "The Expatriation of Jasmine" exceeded the stereotypical feminist 
narrative writing that depends on the topic of the woman and her social standing 
and to avenge her linguistically after being socially persecuted, so that their main 
focus is the post-colonial Arab individual identity. On that basis, we chose our 
research problematic to be, how did the chosen corpus shape the post-colonial 
Arab individual identity? 

Keywords: Identity, Stereotypical, Alienation, Alienation Dissolution. 
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 : مدخل

تهافتا     الرواية  عامة   عرفت  العربي  النسوي  الإبداعي  القلم  جمهور  عند  موسوعاتيا 
الرواية   الأولى  الصورة  النسوية،  للرواية  صورتين  أمام  نفسه  الناقد  ليجد  خاصة،  والمغاربي 
عبّر   فكما  الاجتماعية،  العربية  النسوية  الرواية  الثانية  والصورة  السيرية،  العربية  النسوية 

خصوصيت عن  النسوي  الإبداع  والقصة  القلم  الشعر  في  الذاتية  لسيرته  المطابقة  الذاتية  ه 
أيضا.   الرواية  جنس  في  حضورا  الخصوصية  لهذه  نجد  الإبداعي    وقد  القصيرة،  القلم  وجد 

ترديد فكان  عالمه،  من  أكثر  التقرب  في  أريحية  السيرية  الرواية  اختار  الذي  لصوت    االنسوي 
ف والسعي  ذكوري،  مجتمع  من  عليها  المسيطر  مضمرة  الأنثى  أنساق  وضمن  نفسه  الوقت  ي 

والأمثلة  الذكوري،  المجتمع  شرنقة  من  سالمة  وتخرج  تنتفض  كي  الأنثى  لهذه  الحلول  تقريب 
 . متعددة في هذا النوع من الرواية النسوية العربية عامة والمغاربية خاصة

ا  من  الفاروق  فضيلة  المثال  سبيل  على  المغرب،حيثنذكر  من  مرشيد  فاتحة  و    لجزائر 
معاناتهن ا ينقلن  نسوية  شخصيات  الأغلب  في  الرئيسة  شخصياتها  تكون  أن  الفاروق  ختارت 

الخجل" في "تاء  ذكورية متعنتة حسبهن، تقول "خالدة"  أما ما يجعلني فعلا أفقد  »من سلطة 
من  الرجال  عودة  ننتظر  أن  النساء  نحن  علينا  إذ  الجمعة،  يوم  الغداء  فترة  فهو  أعصابي 

ينت أن  وبعد  عند  المسجد،  نجتمع  جميعا  كنا  النساء،  نحن  دورنا  يأتي  الغداء،  تناول  من  هوا 
الثانية الدرجة  من  قطيعا  منا  يجعل  الذي  التقليد  ذلك  أكره  وكنت  تون،  1« العمّة 

كــ"مزاج  إنّ   الأخرى  رواياتها  في  الفاروق  بقلمها  وقعته  التسلطي  الوضع  هذا  رفض 
العائل»مراهقة" الباكالوريا جمع شمل  في  وأثيرت  نجاحي  الاجتماعات  عُقدت  إذ  جديد،  من  ة 

بذلك  للتنديد   الطريق  في  مظاهرات  تنظيم  إلى  الأمور  تطور  من  خفت  حتى  النقاشات، 
النجاح، لقد كان الش يء الوحيد الذي أخافهم مثيرا للضحك، وهو احتمال إقامة علاقة مع 

من الحكايات المفزعة   الشبان، وهذا سرعان ما أبلغوا والدي بالخبر ناسجين له ما تسنى لهم
عقب على  رأسا  حياتي  قلبوا  أن  لهم  وكان  الجامعة،  بنات  «حول 

- 102 -



 (  2022جوان-جانفي)01العدد:01 المجلد:                           الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

103 
 

ها في الرواية النسوية هوية الأنا العربي بين نمطية الاستيلاب وتفكيك
"ذاكرة الجسد" لأحلام مستغانمي، و"غربة الياسمين" لخولة  -المغاربية

    -حمدي أنموذجا
The Arab ego identity within the alienation stereotypical and 

its dissolution in the Maghreb feminist novel. 
 فتيحة شفيري    -*   
 .)الجزائر(    -بومرداس -امحمد بوقرة جامعة  -*   
  *- chefirifatiha@gmail.com 

 2022-05- 02: القبول تاريخ    2022-02-22تاريخ الإرسال:

 ص: خلالم

ذهب،   من  بأحرف  حضورها  سجلّت  أعلاما  خاصة  والمغاربية  عامة  العربية  النسوية  الرواية  قدّمت 
أحلام مستغانمي من الجزائر، وخولة حمدي من تونس.تجاوزت "ذاكرة الجسد" لأحلام  فاخترنا منها  

التي تعتمد تيماتها   النمطية  النسوية  السردية  الكتابة  الياسمين" لخولة حمدي  مستغانمي و"غربة 
الاجتماعية ومكانتها  المرأة  موضوع  بؤرتها و   على  لتكون  اجتماعيا،  اضطهادها  بعد  لغويا  لها  الثأر 

بحثنا: الأ  إشكالية  تكون  أن  اخترنا  ذلك  أساس  وعلى  الاستعمار،  مابعد  العربي  الفرد  هوية  ساس 
 كيف شكّلت المدوّنة المختارة هوية الفرد العربي مابعد الاستعمار؟ 

 .هوية، نمطية، الاستلاب، تفكيك الاستلاب :الكلمات المفتاحية
 
Abstract: 
 
The Arab feminist novel in general, and the Maghreb one in particular, 

presented names that set down their presence in golden letters; accordingly, we 
chose among them Ahlam MOSTEGHENMI from Algeria and Khawla HAMDI 
from Tunisia.Ahlam MOSTEGHANEMI's "Memory in the Flesh" and Khawla 
HAMDI's "The Expatriation of Jasmine" exceeded the stereotypical feminist 
narrative writing that depends on the topic of the woman and her social standing 
and to avenge her linguistically after being socially persecuted, so that their main 
focus is the post-colonial Arab individual identity. On that basis, we chose our 
research problematic to be, how did the chosen corpus shape the post-colonial 
Arab individual identity? 

Keywords: Identity, Stereotypical, Alienation, Alienation Dissolution. 

 (  2022جوان-جانفي)01العدد:01 المجلد:                           الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

 

104 
 

 : مدخل

تهافتا     الرواية  عامة   عرفت  العربي  النسوي  الإبداعي  القلم  جمهور  عند  موسوعاتيا 
الرواية   الأولى  الصورة  النسوية،  للرواية  صورتين  أمام  نفسه  الناقد  ليجد  خاصة،  والمغاربي 
عبّر   فكما  الاجتماعية،  العربية  النسوية  الرواية  الثانية  والصورة  السيرية،  العربية  النسوية 

خصوصيت عن  النسوي  الإبداع  والقصة  القلم  الشعر  في  الذاتية  لسيرته  المطابقة  الذاتية  ه 
أيضا.   الرواية  جنس  في  حضورا  الخصوصية  لهذه  نجد  الإبداعي    وقد  القصيرة،  القلم  وجد 

ترديد فكان  عالمه،  من  أكثر  التقرب  في  أريحية  السيرية  الرواية  اختار  الذي  لصوت    االنسوي 
ف والسعي  ذكوري،  مجتمع  من  عليها  المسيطر  مضمرة  الأنثى  أنساق  وضمن  نفسه  الوقت  ي 

والأمثلة  الذكوري،  المجتمع  شرنقة  من  سالمة  وتخرج  تنتفض  كي  الأنثى  لهذه  الحلول  تقريب 
 . متعددة في هذا النوع من الرواية النسوية العربية عامة والمغاربية خاصة

ا  من  الفاروق  فضيلة  المثال  سبيل  على  المغرب،حيثنذكر  من  مرشيد  فاتحة  و    لجزائر 
معاناتهن ا ينقلن  نسوية  شخصيات  الأغلب  في  الرئيسة  شخصياتها  تكون  أن  الفاروق  ختارت 

الخجل" في "تاء  ذكورية متعنتة حسبهن، تقول "خالدة"  أما ما يجعلني فعلا أفقد  »من سلطة 
من  الرجال  عودة  ننتظر  أن  النساء  نحن  علينا  إذ  الجمعة،  يوم  الغداء  فترة  فهو  أعصابي 

ينت أن  وبعد  عند  المسجد،  نجتمع  جميعا  كنا  النساء،  نحن  دورنا  يأتي  الغداء،  تناول  من  هوا 
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العائل»مراهقة" الباكالوريا جمع شمل  في  وأثيرت  نجاحي  الاجتماعات  عُقدت  إذ  جديد،  من  ة 

بذلك  للتنديد   الطريق  في  مظاهرات  تنظيم  إلى  الأمور  تطور  من  خفت  حتى  النقاشات، 
النجاح، لقد كان الش يء الوحيد الذي أخافهم مثيرا للضحك، وهو احتمال إقامة علاقة مع 

من الحكايات المفزعة   الشبان، وهذا سرعان ما أبلغوا والدي بالخبر ناسجين له ما تسنى لهم
عقب على  رأسا  حياتي  قلبوا  أن  لهم  وكان  الجامعة،  بنات  «حول 

- 103 -



 (  2022جوان-جانفي)01العدد:01 المجلد:                           الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

105 
 

التي  2 كتلك  تقديرية،  نصية  مساحة  المرأة  منح  الخوف"  "أقاليم  في  الفاروق  حاولت  وإن 
عن   مؤقت  خروج  أنه  إلا  "مارغريت"،  الرئيسة  الشخصية  حماة  وهب  أم  مثلا  بها  حظيت 

روايات في  الذي سطرته  ها السابقة ، فسرعان ما تعود لهذا المسار معلنة توجع الأنثى  مسارها 
الذكوري المجتمع  من  للتهميش  القهري  العاشرة  »وخضوعها  في  صديق  يزورنا  قد  بيروت  في 

المفاجئ، يسكب إياد   أننا سعداء بحضوره  أن نسهر معه ظنا  دون سابق خبر، ويفرض علينا 
تتآكل والوقت يمض ي، أنسحب إل فراش ي كأسين ويدخنان وحكاية تسحب حكاية، والدقائق  

الليل من  متأخرة  ساعة  إلى  صديقه  لمجاملة  ساهرا  إياد   يظل  3«فيما 

واهتمام الفاروق المتواصل بالمرأة لا غاية منه حسب تصريحاتها إلا أن يثبت هذا الطرف   
القيود  »   ذاته مادامت الحرب معلنة من الطرف الذكوري الذي يدعي المركزية المطلقة

الاجتماعية كانت قيودا، وكان يجب كسرها فقط، لم أكن بحاجة لش يء سوى الاستمرار،  
وهذا ما تحتاجه كل امرأة لتحقق ذاتها، حين يقف الجميع ضدها، وحين تنجح سترى أن  

.4« الجميع تغيروا تجاهها 

هذه   الآخر  هو  راصدا  العربي   المغرب  أقطار  بقية  في  النسوي  السردي  المنجز  وكان 
ية النسوية ومتتبعا بدقة عالمها اللصيق بالوجع والألم، فنجدها على سبيل المثال الخصوص

في رواية"الملهمات" للمغربية فاتحة مرشيد ،  التي تطرح في خطابها  الروائي هذا  صورة المرأة  
كثيرا  »التي يتجاوز الذكر في الخفاء مشاعرها المرهفة، مدعيا الاهتمام بتلك المشاعر في العلن

تمنيت أن تسمعني، أن أتكلم، أن أفرغ ذاتي، لكنك تحب الأبواب المغلقة بإحكام، تخلق ما  
العري   وكان  الروح،  عارية  أمامك،  شفافة  أكون  أن  وددت  كم  حياتك،  تزعج  لا  حياة  وراءها 
مثالين  زوجين  الآخر،  جنب  واحدا  بأقنعتنا،  بثيابنا،  عاما  ثلاثين  أمضينا  تخشاه،  ما  أشد 

مشاج ولا  السلالةلاجدال  وتحرس  بهما  نزين  تمثالين  المرأة  5«رة،  يطال  لا  التجاوز  هذا   ،
صنع   في  يسهم  بل  فقط،  العادي  الرجل  لايصنعه  تجاوز  هو  المثقفة،  المرأة  حتى  بل  العادية 
أجل   من  العلمي  بمستقبلها  المثقفة  المرأة  أمينة  فقد ضحت  أيضا،  المثقف  الرجل  ملمحه 

الكات وزوجها  بيتها  لشؤون  الكتابة التفرغ  عالم  في  نجاحات  يحقق  راح  الذي  إدريس  ب 
 والإبداع. 
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ومسكوت  الخفاء  في  عنه  متكلم  لماهو  اختراقه  تيمةً  الروائي  الخطاب  هذا  جماليات  ومن 
عنه في العلن، وهو تهافت النساء على الرجل المتزوج، الساعيات لامتلاكه بمختلف الوسائل 

دا يضاف للعوامل المساعدة الأخرى الذي يزيد  وتنوعها، هذا التهافت الذي يظل عاملا مساع
الرجل في هذا الزمن إذا خرج من  »أكدته رواية "الملهمات"    من ضيم المرأة وأوجاعها، وهذا ما 

في   البنات  مقاومة  يستطيع  من  زوجته،  على  الله  فضل  من  فهذا   ، ليلا  وعاد  صباحا  بيته 
سرقن الكحل من العين؟ لاتكوني  الشوارع ، إنهن كالحوريات جميلات صغيرات، متحررات، ت

 . 6« حمقاء يا ابنتي" أقنعتني بأن أكون زوجة عاقلة وكاد يعقلني تعقلي

وهناك تيمة أخرى تضاف لهذه التيمة المسكوت عنها ظاهرا المتحدث عنها في الخفاء  وهي 
مجبرة على لعب دور البطلة العاقلة على حفظ  »عشق الرجل لامرأة بل لنساء من غير زوجته  

اء الوجه ونعي عشيقة ماتت في حادثة سير لتحررك منها وتهديك إياي لا حيا ولاميتا وأصرخ  م
مجبرة   زوجي،  بسيارة  وجودها  في  السبب  وأنا  حميمة،  صديقة  كانت  المسكينة  الجميع:  أمام 

رأس ي على  شهامة  إكليل  الإهانة  جعل  على  مجبرة  واسمك،  أبنائك  وجه  ماء  حفظ  هي    7«على 
هذا الخطاب تتواصل مع منظومة قيمية نمطية سلبية في الأغلب كالإهانة    تيمات متنوعة في

والتهميش وتعميق ثقافة الإقصاء وغيرها ، بعضها يأتي بصورة مباشرة، والآخر يتم التعامل  
 معها بصورة غير مباشرة.  

ب وتظل إثارة هذه التيمات وغيرها المقترنة بهذه المنظومة القيمية السلبية قائمة في الخطا 
في  المغاربي  في "زرايب    رواية   النسوي  أمامك" لديهية لويز، ونجوى بن شتوان  "سأقذف نفس ي 

الفاروق   فضيلة  بقيت  لمَ  مفاده:  مهما  نراه  تساؤلا  نطرح  وهنا  المثال،  سبيل  على  العبيد"  
المجتمع   الأنثى وسلطوية  العربي متواصلا مع صرخة  الإبداعي النسوي  القلم  هذا  ولفيف من 

بعد الذكوري   متنامية  اجتماعية  تغيرات  عرف  والمغاربي  العربي  المجتمع  أن  من  الرغم  على 
أيضا؟   وتنوعت  الانشغالات  فتعددت  الجديدة،  للألفية  وصولا  أن  وهنا  الاستقلال  يمكن 

فرض الذكر لسلطته على الأنثى   نبرر ذلك بأنه وعلى الرغم من وجود هذه التطورات، إلا أن
 لى عصر هذه الألفية التي نحن فيها. بعد الاستقلال إ ظل قائما 

 مقولات مابعد الاستعمار:  الهوية في الرواية النسوية المغاربية:   -1
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افع خروج القلم النسوي المغاربي عن طوق الذاتية والخصوصية الأنثوية: -1-1  دو

يخص   فيما  السردي  مساره  غيّر  قد  المغاربي  النسوي  القلم  بأن  المطلق  الجزم  لايمكن 
في ذلك     معالجته وقدمنا  باقية  ماتزال  المعالجة  هذه  بل  الخصوص ي،  وعالمها  المرأة  لقضايا 

التأثير  من  الرغم  على  مهمشا  مايزال  الذي  الطرف  هذا  عن  دفاعا  تنبري  تظل  لأقلام  أمثلة 
يتبنى  الذي  الذكوري،  للطرف  الثقافية  التركيبة  في  الاجتماعي  التغيير  يبثه  الذي  المتواصل 

ذا الرؤية  متواصلة  نمطية  حربا  يعلن  الفاروق  فضيلة  حسب  بهذا  وكأنه  للمرأة  الرجل »تها 
الشرقي يرفض أي محاولة للصلح، يرفض يدي الممدودة له، يرفض أن أهتم به، يرفض كل  

، ومهما ظل وفاء القلم 8«مشاريع السلام التي أقترحها عليه، إنه عاشق للحروب واللااستقرار
يخص فيما  قائما  المغاربي  تساؤل    النسوي  المقابل  في  يُطرح  الخصوص ي،  المرأة وعالمها  قضايا 

الذاتية   عباءة  من  الخروج  المغاربية  النسوية  الأقلام  بعض  استطاعت  كيف  مفاده  
الساحة   في  بقوة  حضورها  سجلت  أقلام  فرضته  التساؤل  هذا  النسوية؟   والخصوصية 

أحلا  المثال  سبيل  على  فهي  أيضا،  والعربية  المغاربية  ياسمينة صالح،  الروائية  م مستغانمي، 
القائمة مفتوحة لأقلام نسوية  الجزائر، وخولة حمدي من تونس، وماتزال  ربيعة جلطي من 

 مغاربية متنوعة. 

جديدا  روائيا  خطابا  المغاربية  النسوية  الأقلام  هذه  للمركزية   »أسست  استقراء  إنه 
تصوير هو  السابقة،  المستعمرات  ابن  على  ولتبعاتها  الجديد    الاستعمارية  المركز  لمركزية 

الجديد النسوي  الروائي  الخطاب  هذا  وهدف  الجديد،  القديم  المهمش  كحال -ولهامشية 
الرجالي الروائي  بناء    -الخطاب  المضمرة   خطابهن  أنساق  لقراءة  ووفقا  الكاتبات  هؤلاء  عند 

لك حسب  واقع اجتماعي وثقافي جديد إيجابي قد يبدو للمتلقي واقعا يوتوبيا لكنه واقع يمت
، إن تقديم هذا النوع من الخطاب يعني وعي  القلم 9« هذه الأقلام النسوية إمكانية التجسيد

ورؤى   تيمات  من  سرديا  دفته  وتوجيه  الروائي  خطابها  تغيير  بأهمية  المغاربي  النسوي  الروائي 
 توجيها جديدا بما يتماش ى والتغيرات الاجتماعية الجديدة.

القلم النسوي الروائي المغاربي لطوق الذاتية والخصوصية   وتتعدد الدوافع إذن وراء خرق 
تتعلق بما هو خارج هذه الذات، فهذه   النسوية منها ما تتعلق بذات المرأة المبدعة، ومنها ما 
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المرأة   عالم  خندق  في  إبداعيا  مصنفة  تبقى  أن  ترفض  العربية  المرأة  غرار  وعلى  المرأة 
لإمكانيات إبداعية تضمن لها استحضارا متواصلا   وخصوصيتها، راغبة في أن تؤكد امتلاكها  

عامة  كتابتها  لتكتسب  بها،  والإشادة  الإمكانيات  بهذه  للاهتمام  دفعهم  أجل  من  للنقاد، 
الاهتمام مركزية  من  المزيد  خاصة   منها  مرتبط  ومادام»والروائية  المرأة  بخصوصيتها،   أدب 

ضئيل المرأة  بكتابات  النقدي  الاهتمام  فرص  أصبحت  المرأة  فقد  أدب  أن  بحجة  جدا،  ة 
بالمرأة الخاصة  المشكلات  سوى  قلم 10«لايعكس  طال  نمطية  لرؤية  داخلي  رفض  إذن  إنه    ،

المبدعة   المرأة  النسوية »هذا  الأقلام  لهذه  الأدبي  الإنتاج  لدراسة  أيضا  بوعي  النقاد  واتجه 
ا في  النمطية، وليقاربوا  النقدية  لمقابل وعي هذه الأقلام الروائية منها خاصة، ليلغوا مقاربتهم 

الجديد الفرد  بوجود   المتعددة  العربي 11«النسوية  النقدي  القلم  من  المطلوب  هو  وهذا   ،
 والمغاربي  الذي سيدفع بالتأكيد هذا القلم الإبداعي كي ينحو دوما صوب التطور والتميز. 

متعد فهي  المغاربية  المبدعة  المرأة  ذات  خارج  هو  بما  المتعلقة   العوامل  وهي  أما  دة، 
واحد  العام  فالوضع  العربي،  النسوي  القلم  في  أثّرت  التي  العوامل  تلك  عن  البتة  لاتختلف 
أرضيته وضعية الفرد مابعد الاستعمار، ومن هذه العوامل نذكر منها أولا:  السعي لاستقراء  

ال للإنسانية  المغاربي  النسوي  القلم  هذا  بحث  هو  الاستعمار،  مرحلة  بعد  المغاربية  تي  الأنا 
غيّبها المستعمر سابقا، واستحضارها في مرحلة جديدة هي مرحلة الاستقلال والبناء، ليتأكد  
الجديدة،    المرحلة  في   حتى   أيضا  مغيّبة   المقصودة  الإنسانية   الروح  أن  هذه   بحثه  رحلة  في 

ي فالوطن  المغاربي يجازي فرده  الذي حارب من أجله طويلا ،  بأن يدفن آماله وطموحاته  ف
، هو  12«صودرت من مركز جديد خلفا للمركز القديم المتمثل في المستعمر  »مقبرة مفتوحة   

 واقع قام مباشرة بعد استقلال الوطن المغاربي ومايزال سائدا إلى الألفية الجديدة.  

ثاره السلبية المتمثلة في الأساس في  غاربي أن الاستعمار نجح في ترك آبيّن القلم النسوي الم
الرو  بقوة  هذه  فغرسها  الجديدة،  الحاكمة  الطبقة  لواءها  رفعت  التي  المغيّبة  الإنسانية  ح 

وانجذاب  تواصل  علاقة  هي  والاهتمام،  بالعناية  وتتعهدها  الجديدة  الطبقة  هذه  لترعاها 
الاستعمارية   مابعد  مع  الاستعمارية  الفترة  تركت »أسستها  الاستعمارية  التجربة  كانت  وإذا 

ي مختلفة من حيوات هذه الشعوب، فإن البحث في تأثيرها على البنى آثارا واضحة على مناح
وأن   خصوصا  الهيّن،  بالأمر  ليس  الاستعمار  مابعد  أدب  به  يضطلع  مما  والفكرية  النفسية 
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المرأة   عالم  خندق  في  إبداعيا  مصنفة  تبقى  أن  ترفض  العربية  المرأة  غرار  وعلى  المرأة 
لإمكانيات إبداعية تضمن لها استحضارا متواصلا   وخصوصيتها، راغبة في أن تؤكد امتلاكها  

عامة  كتابتها  لتكتسب  بها،  والإشادة  الإمكانيات  بهذه  للاهتمام  دفعهم  أجل  من  للنقاد، 
الاهتمام مركزية  من  المزيد  خاصة   منها  مرتبط  ومادام»والروائية  المرأة  بخصوصيتها،   أدب 

ضئيل المرأة  بكتابات  النقدي  الاهتمام  فرص  أصبحت  المرأة  فقد  أدب  أن  بحجة  جدا،  ة 
بالمرأة الخاصة  المشكلات  سوى  قلم 10«لايعكس  طال  نمطية  لرؤية  داخلي  رفض  إذن  إنه    ،

المبدعة   المرأة  النسوية »هذا  الأقلام  لهذه  الأدبي  الإنتاج  لدراسة  أيضا  بوعي  النقاد  واتجه 
ا في  النمطية، وليقاربوا  النقدية  لمقابل وعي هذه الأقلام الروائية منها خاصة، ليلغوا مقاربتهم 

الجديد الفرد  بوجود   المتعددة  العربي 11«النسوية  النقدي  القلم  من  المطلوب  هو  وهذا   ،
 والمغاربي  الذي سيدفع بالتأكيد هذا القلم الإبداعي كي ينحو دوما صوب التطور والتميز. 

متعد فهي  المغاربية  المبدعة  المرأة  ذات  خارج  هو  بما  المتعلقة   العوامل  وهي  أما  دة، 
واحد  العام  فالوضع  العربي،  النسوي  القلم  في  أثّرت  التي  العوامل  تلك  عن  البتة  لاتختلف 
أرضيته وضعية الفرد مابعد الاستعمار، ومن هذه العوامل نذكر منها أولا:  السعي لاستقراء  

ال للإنسانية  المغاربي  النسوي  القلم  هذا  بحث  هو  الاستعمار،  مرحلة  بعد  المغاربية  تي  الأنا 
غيّبها المستعمر سابقا، واستحضارها في مرحلة جديدة هي مرحلة الاستقلال والبناء، ليتأكد  
الجديدة،    المرحلة  في   حتى   أيضا  مغيّبة   المقصودة  الإنسانية   الروح  أن  هذه   بحثه  رحلة  في 

ي فالوطن  المغاربي يجازي فرده  الذي حارب من أجله طويلا ،  بأن يدفن آماله وطموحاته  ف
، هو  12«صودرت من مركز جديد خلفا للمركز القديم المتمثل في المستعمر  »مقبرة مفتوحة   

 واقع قام مباشرة بعد استقلال الوطن المغاربي ومايزال سائدا إلى الألفية الجديدة.  

ثاره السلبية المتمثلة في الأساس في  غاربي أن الاستعمار نجح في ترك آبيّن القلم النسوي الم
الرو  بقوة  هذه  فغرسها  الجديدة،  الحاكمة  الطبقة  لواءها  رفعت  التي  المغيّبة  الإنسانية  ح 

وانجذاب  تواصل  علاقة  هي  والاهتمام،  بالعناية  وتتعهدها  الجديدة  الطبقة  هذه  لترعاها 
الاستعمارية   مابعد  مع  الاستعمارية  الفترة  تركت »أسستها  الاستعمارية  التجربة  كانت  وإذا 

ي مختلفة من حيوات هذه الشعوب، فإن البحث في تأثيرها على البنى آثارا واضحة على مناح
وأن   خصوصا  الهيّن،  بالأمر  ليس  الاستعمار  مابعد  أدب  به  يضطلع  مما  والفكرية  النفسية 
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والاقتصادية السياسية  المناحي  إلى  بعمق  تتسرب  ذلك  كل  هذا  13« آثار  تبعات  أهم  ومن   ،
فاعه للبحث عنها إما خارج وطنه أو تغييبها ضمن التواصل تضييع الفرد المغاربي لذاته واند

 ديمومة الانعزالية والتقوقع التام. 

وهي  المغاربية،  للمجتمعات  الغالبة  الثقافية  الطبيعة  كشف  في  الثاني  الدافع  ويتمثل 
نيلها   بعد  شخصيتها   المغاربية  المجتمعات   تبني  أن  متوقعا  كان  فقد  الاستهلاكية،  الطبيعة 

جها من ربقة المستعمِر الذي جثم طويلا على أرضها، فاستعاضت عن بناء الاستقلال، وخرو 
لها  تقدم  استهلاكية  بثقافة  الوطن  لتطوير  الفكري  كحصولها     التكوين  تعب،   دون  جاهزة 

فهذه   مثلا،   كالتلفزة  إعلامية  ووسائط  الأنترنت  عالم  بفضل  المعلومات  على  جدا  السريع 
ال التقليدية  المغاربية  مع  المجتمعات  له  مخطط  وغير  لامحدود  بشكل  انفتحت  قد  تكوين 

الغرب الذي يقدم  لها ثقافته الجديدة بهذه الطريقة الجديدة، محافظا وبقوة على مركزيته 
كما »السابقة التي أسسها  منذ خروجه من النفق المظلم الذي بنته  ظلامية القرون الوسطى

في انفتاح المجتمعا  التقليدية على المركز بوصفه  العالم  أسهمت تلك الوسائط الإعلامية  ت 
بعض   في  تلائمها   قد  حياتية  أساليب  المجتمعات  لتلك  وقدمت  نظرها،  وجهة  من  المتقدم 

الأحيان أغلب  في  تلائمها  لا  وقد  هذه    14« الأحيان  في  به  مسلما  بات  ثقافي  مشهد  هو   ،
ال أحلام مستغانمي  المجتمعات، ذلك الذي رصده القلم النسوي الروائي المغاربي  كما كان ح 

الثقافي  التواصل  يتشّكل  بدأ  التسعينات،  وبداية  الثمانينات  نهاية  فمع  الجسد"،  "ذاكرة  في 
طوبال   بن  خالد  حسب  يعكسه  للانتباه  لافتة  بصورة  الغرب  مع  الشخصية  -الاستهلاكي 

  وأكثر من »كثرة الهوائيات على أسطح منازل قسنطينة  -الرئيسة في خطاب مستغانمي الروائي
كل   لك  تقدم  التي  الأجنبية،  القنوات  يرصد  المآذن  مقابلا  يقف  السطوح،  على  هوائي  جهاز 

أكثر من طريقة عصرية لأكل التفاح ،إنه الانفتاح اللامشروط  15« ليلة على شاشة تلفزيونك 
 على الآخر الغربي. 

معلوماتية   ثقافة  من  يقدم  لما  السريع  الاستهلاك  عند  المغاربية  المجتمعات  تقف  ولم 
الرأسمالي  الغرب  من  القادمة  للسلع  أيضا  سريع  استهلاك  بل  التلفاز،  أو  الانترنت  توفرها 

الثقافية للمركزية  الضامنة  التجارية  المركزية  ولعل من » الذي يفرض وبشكل متنام سلطته 
بالسيطرة  الرأسمالي  القطب  انفراد  العالمي،  المستوى  على   مرّت  التي  الأحداث  تلك  أهم  
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انف بينها  العالمية   تداعيات من  العالمية، وماترتب عليه من  بالسيطرة  الرأسمالي  القطب  راد  
وعولمة   عامة  الثقافة  عولمة  إلى  المنفردة  القوة  تلك  سعي  الحصر،  لا  المثال  سبيل  على 
أسفر عن سيادة   الذي  الأمر  والقيمية،  الثقافية  الخصوصية  وتقويض  الاستهلاك خاصة، 

الت لخدمة  الاستهلاكية  الرأسماليالنزعة  الإنتاجي  المغاربي 16«دفق  النسوي  القلم  بيّن  وقد   ،
الطبيعة  الاستهلاكية للمجتمعات المغاربية خاصة بعد الاستقلال، مثلما دونته زهور ونيس ي  

للحنين" وآخر  للبوح  "جسر  والمتسوقين  »في  الباعة  من  بأفواج  سُد  وقد  مدخل"الرصيف" 
ولهفة   المستوردة  السلع  من  مكّدسة  الثمن  وأكداس  عن  والسؤال  الشراء  على  الناس 

والمقاس، سلع وبضائع  من كل نوع، كل ما يمكن أن تنتجه مصانع الخارج، والخارج ليس من  
على  اللهاف  ماهذا  الوطني،  الإنتاج   لينكمش   وأوروبا  آسيا  من  حتى  بل  فحسب،  فرنسا 

 17« الغرب والإعراض عن الشرق 

د  قبول المجتمعات المغاربية البقاء تابعة للآخر وقد تأكدت الطبيعة الاستهلاكية هذه عن 
الغربي راضية بهذا التموقع الذي حدده الآخر لها، فصادقت عليه ومارسته بشكل مسلم به  
حقيقة  المقابل  في  ويتأكد  والمغلوب،  الغالب  ثقافة  قيام  أخرى   مرة  ليتجدد  نقاش،  ودون 

ل المطلق   استعدادها  في  المتمثل  المستعمًرة   مستعمرها الشعوب  عندنا »خدمة  القضية  إن 
لخدمته استعداد  من  نفوسنا  في  الاستعمار  يستغله  مما  بتخلصنا  أولا  فكفت   18« منوطة   ،

حتى  وتجنبت  بل  الاستهلاكية،  التبعية  هذه  من  الخروج  في  التفكير  عن  المجتمعات  هذه 
استغل خيراتها سابقا، وجعلها حا  به لخدمة من  المسلم  استعدادها  أمة مناقشة مسألة  ليا 

هذا    مقاومة  إذن  فالحل  عليها،  المجبولة  التكاسل  ثقافة  بامتياز  استغل  عندما  منتجة  غير 
منتجة،  العربية  المجتمعات  ورائها  ومن  المغاربية  المجتمعات  تكون  كي  ومحاربته  الاستعداد 

 لتضمن بهذا استقلاليتها الثقافية ومن ثمة التماهي مع هويتها وركائزها. 

مقولا   -1-2 نموذجاـ  حضور  المغاربية"الهوية  النسوية  الرواية  في  الاستعمار   مابعد  ت 
 أسبابها وتداعياتها: 

حاول القلم الإبداعي المغاربي على غرار القلم الإبداعي العربي، الخروج من نمطية معالجة  
التي يمثلها  الذكورية  الداخلي للمرأة المغاربية، والتجني المتواصل ضدها من السلطة  العالم 
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انف بينها  العالمية   تداعيات من  العالمية، وماترتب عليه من  بالسيطرة  الرأسمالي  القطب  راد  
وعولمة   عامة  الثقافة  عولمة  إلى  المنفردة  القوة  تلك  سعي  الحصر،  لا  المثال  سبيل  على 
أسفر عن سيادة   الذي  الأمر  والقيمية،  الثقافية  الخصوصية  وتقويض  الاستهلاك خاصة، 

الت لخدمة  الاستهلاكية  الرأسماليالنزعة  الإنتاجي  المغاربي 16«دفق  النسوي  القلم  بيّن  وقد   ،
الطبيعة  الاستهلاكية للمجتمعات المغاربية خاصة بعد الاستقلال، مثلما دونته زهور ونيس ي  

للحنين" وآخر  للبوح  "جسر  والمتسوقين  »في  الباعة  من  بأفواج  سُد  وقد  مدخل"الرصيف" 
ولهفة   المستوردة  السلع  من  مكّدسة  الثمن  وأكداس  عن  والسؤال  الشراء  على  الناس 

والمقاس، سلع وبضائع  من كل نوع، كل ما يمكن أن تنتجه مصانع الخارج، والخارج ليس من  
على  اللهاف  ماهذا  الوطني،  الإنتاج   لينكمش   وأوروبا  آسيا  من  حتى  بل  فحسب،  فرنسا 

 17« الغرب والإعراض عن الشرق 

د  قبول المجتمعات المغاربية البقاء تابعة للآخر وقد تأكدت الطبيعة الاستهلاكية هذه عن 
الغربي راضية بهذا التموقع الذي حدده الآخر لها، فصادقت عليه ومارسته بشكل مسلم به  
حقيقة  المقابل  في  ويتأكد  والمغلوب،  الغالب  ثقافة  قيام  أخرى   مرة  ليتجدد  نقاش،  ودون 

ل المطلق   استعدادها  في  المتمثل  المستعمًرة   مستعمرها الشعوب  عندنا »خدمة  القضية  إن 
لخدمته استعداد  من  نفوسنا  في  الاستعمار  يستغله  مما  بتخلصنا  أولا  فكفت   18« منوطة   ،

حتى  وتجنبت  بل  الاستهلاكية،  التبعية  هذه  من  الخروج  في  التفكير  عن  المجتمعات  هذه 
استغل خيراتها سابقا، وجعلها حا  به لخدمة من  المسلم  استعدادها  أمة مناقشة مسألة  ليا 

هذا    مقاومة  إذن  فالحل  عليها،  المجبولة  التكاسل  ثقافة  بامتياز  استغل  عندما  منتجة  غير 
منتجة،  العربية  المجتمعات  ورائها  ومن  المغاربية  المجتمعات  تكون  كي  ومحاربته  الاستعداد 

 لتضمن بهذا استقلاليتها الثقافية ومن ثمة التماهي مع هويتها وركائزها. 

مقولا   -1-2 نموذجاـ  حضور  المغاربية"الهوية  النسوية  الرواية  في  الاستعمار   مابعد  ت 
 أسبابها وتداعياتها: 

حاول القلم الإبداعي المغاربي على غرار القلم الإبداعي العربي، الخروج من نمطية معالجة  
التي يمثلها  الذكورية  الداخلي للمرأة المغاربية، والتجني المتواصل ضدها من السلطة  العالم 
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وهي حي الاستعمار  مابعد  مقولات  أهم  عند  ليقف  الزوج،  وتارة  الأخ  آخر  وحينا  الأب  نا 
على   المغاربي  النسوي  القلم  اشتغال  أهمية  وما  الهوية؟  هذه  طبيعة  عن  متسائلين  "الهوية" 

 هذه التيمة تحديدا؟  

ال وجود  تشكيل  في  لأهميتها  بمقولة"الهوية"  الكبير  وعيه  المغاربي  النسوي  القلم  فرد  أكد 
عملية  »المغاربي كل  في  والمتكررة  الثابتة  ونواته  فكره  بها  وأعني  الوجود  ابستيمية  هي  الهوية 

القلم 19« خلق جديدة، إنها التكرار  وفي الوقت نفسه التجدد الذي يتسم به الوجود ، وإثارة 
بخطوات   للوراء  وعودتها  التقدم  في  مجتمعاته  تأخر  مرّده  المقولة  لهذه  المغاربي  النسوي 

كان  س التي  المجتمعات،  هذه  ينتظر  مجهول  مستقبل  من  الخوف  يثير  بشكل  ومتنامية  ريعة 
من المفروض أن تؤسس تموقعا إيجابيا لها بدءا من فترة الاستقلال وصولا للألفية الجديدة،  
المقولة   هذه  تبني  يتطلب  متغير  واقع  في  المطلق  وتغييبها  بل  الهوية،  غياب  القلم  هذا  ليؤكد 

صلة  يس »وتفعيلها  ماله  وكل  مجتمعه  وإلى  تاريخه  إلى  الحضاري  انتمائه  من  الفرد  تمد 
الكبرى،   قضاياها  من  وموقفه  الحياة  إلى  ورؤيته  وعيه  عليها  ينبني  التي  شخصيته  بمقومات 

، وتأكيد  20« لذلك فإن عزل الفرد عن انتمائه الحضاري يعني بداية الإحساس بالتيه والضياع
المغارب  الروائي  النسوي  لتغييب  القلم  طرحه  يعني  لمجتمعاته،  الإيجابي  التموقع  غياب  ي 

الفرد    وبين  المتقدمة،  الغربية  المجتمعات  وبين   المغاربية  المجتمعات  بين  الحضاري   التكافؤ 
 المنتمي لهذه المجتمعات من جهة وبين السلطة الحاكمة لها من جهة أخرى.     

في   رصد  المغاربي  الروائي  النسوي   القلم  أن   التكافؤ  نجد  هذا  غياب  النص ي  فضائه 
الحضاري، مصورا بذلك  صراعا مزدوجا، الأول تقليدي نمطي بين هذا الفرد والآخر الغربي، 
نفسه   للمجتمع  ينتمي  جديد  آخر  مع  ذاته  المغاربي  الفرد  صراع  هو  وأخطر  جديد  والثاني  

، وفي هذه المعالجة  وللثقافة نفسها، مع فرق هام هو امتلاك هذا الآخر الجديد لسلطة المركز
النسوية   الخصوصية  بين  زاوج   بعضها    ، المغاربي  الروائي  النسوي  القلم  أسماء   تنوعت 
روايتها "عام   في  زيد"  أبو  المغربية "ليلى  الاستقلال، كما قام عند  المغاربية بعد  الهوية  ومقولة 

الأنث الذات  إلغاء  تؤطره  ذكوري  مجتمع  في  المرأة  صراع  قدمت  التي  وية، فالشخصية  الفيل" 
لثقافة   وفقا  التكاثر  لقطع  رمز  أنها  بحكم  وتهميشا  تجاهلا  لتُعاقب  تنجب،  لم  أنثى  الرئيسة 

لو سعف  »المجتمع الذكوري التي ساندتها المرأة نفسها، المتمثلة في حماة الشخصية الرئيسة
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لايعبأ بالمسببات، كان ح في مجتمع  الثاني، فالعقم سبب كاف  كمها في  أمّه لطلقني من عامي 
بائد،  عهد  ابنها،  إنجابها  نعمة  لها  وأحمد  أصحو  أن  عليّ  كان  فيه  الإقطاع،  كحكم  حياتي 

نفس ي تحمّلت؟أنا  الباب    كيف  وصفقت  وجهها  في  لبصقت  اليوم  عقل  لي  لوكان  أتعجب، 
في  21« وخرجت مختلفة  محطات  في  النسوية  الخصوصية  هذه  زيد  أبو  ليلى  وتستحضر   ،

 خطابها الروائي هذا. 

وسلطته وت الذكوري  المجتمع  شرنقة   من   الرئيسة  شخصيتها  زيد  أبو  ليلى  المؤلفة  خرج 
في النضال والمقاومة ضد المحتل الفرنس ي   إثبات الذات وتحقيق مركزيتها  إلى فضاء  المركزية 

ببساطة انحل ماكان يبدو علاقة عمر بعدما تحول رفاق الكفاح إلى خصوم وقُض ي  »للمغرب
اللئيمة تدخل بين الناس وتفعل ما لايفعله الشيطان، بيد أن التباعد الأمر، السياسة تلك  

الأخوّة روابط  وانقطعت  الناس  تبدّل  فقد  لامحالة،  حاصلا  بعد  22« كان  المغاربي  فالمجتمع   ،
بين   الهوة  تعميق  عنه  تمخض  الذي  المصلحة،  صراع  إنه   التنموي  سيره  أطّر  الاستقلال 

الجد القديم  والهامش  الجديد  المادي  المركز  الاستغلال  مع  إلا  الصراع  يتجذر هذا  ولن  يد، 
 المتواصل لخيرات هذا البلد المغاربي أو ذاك.

إذن مع المستعمِر السابق من حيث التحكم المطلق في الثروات  ويتماثل هذا الآخر الجديد 
والثقافي  السياس ي  التمركز  استمرارية  لضمان  الرئيس  المساعد  العامل  فهو   ،

ت الكولونيالية الحديثة هيكلة اقتصادات الدول التي استعمرتها، مما أدخل  أعاد»وديمومته
هذه الدول بعلاقة معقدة مع بعضها، وأدى إلى تدفق الموارد البشرية والطبيعية بين البلدان 
بالبلد  مايسمى  إلى  دائما  الأرباح  والمواد، عادت  البشر  سفر  كان  وأيا  والمستعمِرة،  المستعمَرة 

الأوّل كان يعمم  ، لكن  23« الأم   أن  الجديد للثروات  المركز القديم والمركز  استغلال  الفرق بين 
فائدة هذه الثروات على أبناء جلدته فيتنعموا بها سواء في مستعمراته السابقة أو في موطنه 
طبقة   عند  توفر  ضيّق  استغلال  الثاني  المركز  مع  الثروات  هذه  استغلال  بينما  الأصلي، 

يس أن  دون  فقط  المثال محددة  سبيل  على  ذلك  إلى  أشارت  وقد  الشعب،  عوام  منها  تفيد 
الروائية الجزائرية "ربيعة جلطي" في "نادي الصنوبر" مقدمة عيّنة عن هذه الطبقة في فضاء  

أصبحت نعيما، كل مافيه يشّع منه السرور والحبور، محصنة »خاص جدا بالطبقة الجديدة
في نائمة  آمنة،  محروسة  العالية،  وكأنها   بالأسوار  وأسيادهم  القوم  علّية  يقطنها  العسل، 
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وهي حي الاستعمار  مابعد  مقولات  أهم  عند  ليقف  الزوج،  وتارة  الأخ  آخر  وحينا  الأب  نا 
على   المغاربي  النسوي  القلم  اشتغال  أهمية  وما  الهوية؟  هذه  طبيعة  عن  متسائلين  "الهوية" 

 هذه التيمة تحديدا؟  

ال وجود  تشكيل  في  لأهميتها  بمقولة"الهوية"  الكبير  وعيه  المغاربي  النسوي  القلم  فرد  أكد 
عملية  »المغاربي كل  في  والمتكررة  الثابتة  ونواته  فكره  بها  وأعني  الوجود  ابستيمية  هي  الهوية 

القلم 19« خلق جديدة، إنها التكرار  وفي الوقت نفسه التجدد الذي يتسم به الوجود ، وإثارة 
بخطوات   للوراء  وعودتها  التقدم  في  مجتمعاته  تأخر  مرّده  المقولة  لهذه  المغاربي  النسوي 

كان  س التي  المجتمعات،  هذه  ينتظر  مجهول  مستقبل  من  الخوف  يثير  بشكل  ومتنامية  ريعة 
من المفروض أن تؤسس تموقعا إيجابيا لها بدءا من فترة الاستقلال وصولا للألفية الجديدة،  
المقولة   هذه  تبني  يتطلب  متغير  واقع  في  المطلق  وتغييبها  بل  الهوية،  غياب  القلم  هذا  ليؤكد 

صلة  يس »وتفعيلها  ماله  وكل  مجتمعه  وإلى  تاريخه  إلى  الحضاري  انتمائه  من  الفرد  تمد 
الكبرى،   قضاياها  من  وموقفه  الحياة  إلى  ورؤيته  وعيه  عليها  ينبني  التي  شخصيته  بمقومات 

، وتأكيد  20« لذلك فإن عزل الفرد عن انتمائه الحضاري يعني بداية الإحساس بالتيه والضياع
المغارب  الروائي  النسوي  لتغييب  القلم  طرحه  يعني  لمجتمعاته،  الإيجابي  التموقع  غياب  ي 

الفرد    وبين  المتقدمة،  الغربية  المجتمعات  وبين   المغاربية  المجتمعات  بين  الحضاري   التكافؤ 
 المنتمي لهذه المجتمعات من جهة وبين السلطة الحاكمة لها من جهة أخرى.     

في   رصد  المغاربي  الروائي  النسوي   القلم  أن   التكافؤ  نجد  هذا  غياب  النص ي  فضائه 
الحضاري، مصورا بذلك  صراعا مزدوجا، الأول تقليدي نمطي بين هذا الفرد والآخر الغربي، 
نفسه   للمجتمع  ينتمي  جديد  آخر  مع  ذاته  المغاربي  الفرد  صراع  هو  وأخطر  جديد  والثاني  

، وفي هذه المعالجة  وللثقافة نفسها، مع فرق هام هو امتلاك هذا الآخر الجديد لسلطة المركز
النسوية   الخصوصية  بين  زاوج   بعضها    ، المغاربي  الروائي  النسوي  القلم  أسماء   تنوعت 
روايتها "عام   في  زيد"  أبو  المغربية "ليلى  الاستقلال، كما قام عند  المغاربية بعد  الهوية  ومقولة 

الأنث الذات  إلغاء  تؤطره  ذكوري  مجتمع  في  المرأة  صراع  قدمت  التي  وية، فالشخصية  الفيل" 
لثقافة   وفقا  التكاثر  لقطع  رمز  أنها  بحكم  وتهميشا  تجاهلا  لتُعاقب  تنجب،  لم  أنثى  الرئيسة 

لو سعف  »المجتمع الذكوري التي ساندتها المرأة نفسها، المتمثلة في حماة الشخصية الرئيسة
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لايعبأ بالمسببات، كان ح في مجتمع  الثاني، فالعقم سبب كاف  كمها في  أمّه لطلقني من عامي 
بائد،  عهد  ابنها،  إنجابها  نعمة  لها  وأحمد  أصحو  أن  عليّ  كان  فيه  الإقطاع،  كحكم  حياتي 

نفس ي تحمّلت؟أنا  الباب    كيف  وصفقت  وجهها  في  لبصقت  اليوم  عقل  لي  لوكان  أتعجب، 
في  21« وخرجت مختلفة  محطات  في  النسوية  الخصوصية  هذه  زيد  أبو  ليلى  وتستحضر   ،

 خطابها الروائي هذا. 

وسلطته وت الذكوري  المجتمع  شرنقة   من   الرئيسة  شخصيتها  زيد  أبو  ليلى  المؤلفة  خرج 
في النضال والمقاومة ضد المحتل الفرنس ي   إثبات الذات وتحقيق مركزيتها  إلى فضاء  المركزية 

ببساطة انحل ماكان يبدو علاقة عمر بعدما تحول رفاق الكفاح إلى خصوم وقُض ي  »للمغرب
اللئيمة تدخل بين الناس وتفعل ما لايفعله الشيطان، بيد أن التباعد الأمر، السياسة تلك  

الأخوّة روابط  وانقطعت  الناس  تبدّل  فقد  لامحالة،  حاصلا  بعد  22« كان  المغاربي  فالمجتمع   ،
بين   الهوة  تعميق  عنه  تمخض  الذي  المصلحة،  صراع  إنه   التنموي  سيره  أطّر  الاستقلال 

الجد القديم  والهامش  الجديد  المادي  المركز  الاستغلال  مع  إلا  الصراع  يتجذر هذا  ولن  يد، 
 المتواصل لخيرات هذا البلد المغاربي أو ذاك.

إذن مع المستعمِر السابق من حيث التحكم المطلق في الثروات  ويتماثل هذا الآخر الجديد 
والثقافي  السياس ي  التمركز  استمرارية  لضمان  الرئيس  المساعد  العامل  فهو   ،

ت الكولونيالية الحديثة هيكلة اقتصادات الدول التي استعمرتها، مما أدخل  أعاد»وديمومته
هذه الدول بعلاقة معقدة مع بعضها، وأدى إلى تدفق الموارد البشرية والطبيعية بين البلدان 
بالبلد  مايسمى  إلى  دائما  الأرباح  والمواد، عادت  البشر  سفر  كان  وأيا  والمستعمِرة،  المستعمَرة 

الأوّل كان يعمم  ، لكن  23« الأم   أن  الجديد للثروات  المركز القديم والمركز  استغلال  الفرق بين 
فائدة هذه الثروات على أبناء جلدته فيتنعموا بها سواء في مستعمراته السابقة أو في موطنه 
طبقة   عند  توفر  ضيّق  استغلال  الثاني  المركز  مع  الثروات  هذه  استغلال  بينما  الأصلي، 

يس أن  دون  فقط  المثال محددة  سبيل  على  ذلك  إلى  أشارت  وقد  الشعب،  عوام  منها  تفيد 
الروائية الجزائرية "ربيعة جلطي" في "نادي الصنوبر" مقدمة عيّنة عن هذه الطبقة في فضاء  

أصبحت نعيما، كل مافيه يشّع منه السرور والحبور، محصنة »خاص جدا بالطبقة الجديدة
في نائمة  آمنة،  محروسة  العالية،  وكأنها   بالأسوار  وأسيادهم  القوم  علّية  يقطنها  العسل، 
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، والاستغلال المادي المتواصل من مؤسس ي الطبقة 24« جزيرة سُرقت من عالم ألف ليلة وليلة
حول   الالتفاف  وهو  بهم،  المنوط  الأساس  دورهم  تغييب  على   ساعد  الجديدة  الحاكمة 

التي المزرية  الحياتية  ظروفه  وتحسين  سابقا  المستعمًر  وتعهدها    متطلبات  المستعمِر  زرعها 
 سنوات احتلاله لهذه البلدان من فقر وبطالة وضعف تعليم. 

خطابات   تمثلته  الاستعمار  مابعد  المغاربية  المجتمعات  في  والهامش  المركز  بين  والتمايز 
نسوية مغاربية أخرى كما هو حال "زرايب العبيد" لـ"نجوى بن شتوان"، هو تمثل جديد لهذه 

لتقوم   حضورا   الثنائية  لها  لانجد  التي  الأقليات"،  "هوية  وهي  الهوية  صور  من  أخرى  صورة 
 كبيرا  سواء في الخطاب الروائي المغاربي أو في الخطاب الروائي العربي. 

لايمكن حسب الروائية الليبية نجوى بن شتوان تجاوز صور الهامش المتعددة التي تعكس  
أو   الأرض  ليست  هنا  فهي  متعددة،  هويات  اللغة، بل هي الهوية الإنسانية،  بدورها  أو  الدين 

إذ عليه عدم  »فلم تجعل الروائية من شخصيتها الرئيسة"عتيقة بنت تعويضة" خادمة فقط
آخر   تعريفا  لايوجد  أنه  من  بالرغم  يفعل  ألا  الأنسب  من  الخادم،  وتجنب  ذلك،  قول 

الزيارة والحدي في أو وصفا            ث، فلا أحد أعطى الخادمة اسما         لتعويضه، موضوع 
الحياة غير ماجعلها عليه الرّق، إنه لايعرّفها بش يء آخر، يتوجب عليه الحديث عن جارية أو  
دمغت  ثقافة  بذلك  ليُناقض  الدونية،  منزلتها  إلى  مايشير  ذكر  دونما  انسانا،  بصفتها  أمة 

عمّق25« مجتمعا  الذي  السواد   هذا  سوداء،  أمة  جعلتها  حين  تهميشا  زادتها  بل  تهميشها     ، 
القاع مليء بما تعجز  »وجردها ليس فقط بالمطالبة بهويتها الإنسانية، بل وحتى بالتفكير فيها 

البائسة لسيدها،  الأمة  اللوزيتان تختصران بصمت حكاية حب  عتيقة عن وصفه، عيناها 
ض الأطفال والنساء بالدرجة الأولى، ونادرا ما تتكلم مع أحد، يوازي ذلك الصمت حديث  تُمرّ 

طويل مع الروح عن قلق الهوية مابين لونين: جلد أسمر وعينان لوزيتان وحزن ليس له انتماء  
محدد دم  النسوي  26«إلى  للقلم  وعي  وجود  يعني  الهوية  صور  من  الصورة  هذه  ومعالجة   ،

المغاربي بهذه القضية المصيرية وقيام رغبة  في وجود مجتمعات مغاربية تتجاوز كل النقائص  
 المنشود، بل ولبناء فرد مغاربي يعتز بهويته ومن ثمة بوجوده.  لتحقيق التقدم

 هوية الأنا العربي بين نمطية الاستيلاب وتفكيكها في المدونة المختارة:  -2
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 الهوية ونمطية الاستيلاب :  -2-1

لأهميتها  "الهوية"  وهي  الاستعمار  بعد  ما  مقولات  من  هامة  مقولة  المختارة  المدوّنة  أثارت 
م في  وسلطته الكبرى  الاستعمار  قهر  من  الأمرّين  عانى  للذي  خاصة  للفرد  قيمة  نح 

الهوية »المطلقة الثقافة والحضارة، ليجيبوا بأن  المفكرون وعلماء  الهوية يتساءل  وعن قيمة 
هوية دون  توجد  أو  تكون  أن  ما  أمة  أو  لشعب  فلايمكن  نتنفسه،  الذي  الهواء  ، 27« مثل 

و" مستغانمي  لأحلام  الجسد"  أنموذجغفــ"ذاكرة  حمدي  لخولة  الياسمين"  للرواية    ربة 
النسوية المغاربية التي عالجت مقولة الهوية هذه بين نمطية الاستلاب وتفكيكه، وتأثير ذلك  
مفهوم   معالجة  هو  مشترك  قاسم  على  المختارة  المدوّنة  اتفقت  وقد  المغاربي،  الفرد  وجود  في 

جدي قديم  بمركز  المرتبطة  الاستلاب،  ونمطية  والطبقة الهوية  السابق  المستعمِر  هو  د  
الحاكمة الجديدة،  ومركز قديم جديد هو الأخر المتمثل في المستعمَر السابق) الفرد المغاربي 
تعامل   كيف  التالية:  التساؤلات  لنطرح  الجديدة(،  للألفية  الاستقلال  مابعد  فترة  المسلوب 

 الاستلاب؟ هذا المركز والهامش مع مفهوم الهوية؟ وكيف حققا معا نمطية 

قائمة     الاستقلال  مابعد  فترة  والمستعمِر  المستعمَر  بين  العلاقة  أن  المختارة  المدوّنة  بيّنت 
مستعمرٍها   فضاء  مع  المدوّنة   هذه  شخصيات  تواصلت  فقد  إنكارها،  أو  تجاوزها  لايمكن 

د"،  السابق، ليُشكّل فضاء جذب لها، تُفعّل فيه وجودها ، فخالد بن طوبال في "ذاكرة الجس
التشجيع  من  ونالا  وجودهما،  المستعمِر  هذا  فضاء  في  حققا  قد  الياسمين"  "غربة  في  وعمر 
تداولت  مشهورا  رساما  أضحى  فالأوّل  المغرب،  الجزائر/  الأم:  وطنهما  في  يجدانه  مالم  والسند 
الصحف الفرنسية اسمه، بينما لم يحظ  بهذه الشهرة والتقدير في بلده، فهو كالنبي  يتفق  

ف الديارمعه  خارج  إلا  صدى  لها  يكون  لن  رسالته  أن  في   نفسها،  المهمة  أحد »ي  اليوم  أنا  ها 
النقاد  أقوال  بذلك  تشهد  كما  الإطلاق  على  أكبرهم  كنت  وربما  الجزائريين،  الرسامين  كبار 
نبي  اليوم  أنا  ها  الافتتاح،  دعوة  بطاقات  على  بارزة  بحروف  شهادتهم  نقلتُ  الذين  الغربيين 

ك  في وطنهخارج وطنه  لنبي  المهندس  28«العادة، وكيف لا ولاكرامة  بعمر  ذاته  الاهتمام  هو   ،
عديدة   عروض  له  قُدمت  حيث  السابق،  المستعمِر  فضاء  في  ضالته   وجد  الذي  الفزيائي 

مختبراته أكبر  في  والعمل  بل  دراسته،  الوطنية  »لإكمال  الجوائز  وحصد  داسته  في  تفوق 
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اليونسك الدكتوراهوالعالمية، وتحصل على منحة  الدراسية لمتابعة  بل  فاق نجاحهما  29« و    ،
 أبناء هذا الفضاء الأجنبي أنفسهم، وهو دأب مهاجري المجتمعات المغاربية خارج ديارها. 

في تشجيعه لإظهار    وإذ رصدت المدوّنة المختارة صورة الفضاء الأجنبي الجاذب للمختلف 
المستترة حين أعلنت أنه فضاء اقصاء لهذا  قدراته ومهاراته، فإنها في المقابل قدّمت حقيقته  

المختلف أو للأنا العربي، من خلال  استمرارية الروح الاستعلائية  لمالكه )المستعمر السابق(،  
قائمة وماتزال،  بزوالها، فهي ظلت  العربي والمغاربي  اعتقد الأنا  الروح وإن  أن هذه  يعني  مما 

الم لإفهام  المختارة  المدوّنة  تسعى   هذا  الآخر  وفي  هذا  أن  الأولى   حقيقتين،  تلقي 
السابق(  الأنا)المستعمَر  هوية  على  للقضاء  يسعى  وبشكل مستتر  السابق(  الغربي)المستعمِر 
واستلابها، والثانية  وهي متزامنة مع الأولى في أن الأنا تسعى بدورها لحماية هويتها والالتفاف  

دّ من أقدر الفنون على تقديم تفاصيل وبما أن الرواية تع»حولها، وهو سعي منطقي وطبيعي  
الحياة بكل حقائقها وأوهامها، مما يتيح لنا دراسة إشكالية العلاقة بين الأنا والآخر فيها، إذ 

معا  والآخر  الذات  فهم  طريق  المتلقي  أمام  تفتح  أن  الرسام  30« تستطيع  طوبال  بن  فخالد   ،
هويتهما من خلال عدم خجل الأوّل  والدكتور عمر الفزيائي كلاهما  تمسكا وفي فضاء الآخر ب

بيده اليسرى المبتورة وهو مع كاترين الشابة الفرنسية، أو هو في الفضاءات التي ينتقل إليها 
في   الغربي  الآخر  محاولات  كل  ورفض  دينه  مع  تواصله  خلال  من  والثاني   الفضاء  هذا  في 

 استلاب هويته وطمسها وتحديدا في أساس من أسسها وهو الدين.  

ى الرغم من تواصل الشخصيتين مع هويتهما والدفاع عنها بطرق مختلفة، إلا أن الآخر  وعل
الغربي فرض مركزيته عليهما، من خلال سعيه غير المباشر لاستلاب هذه الهوية،  فكاترين في  
"ذاكرة الجسد" رمز لهذا الغربي الذي يسلب هوية الأنا من خلال التواصل الكبير مع ثقافة  

ذاكرة   الفرنس ي(انكار  رمز جرائم الاستعمار  المبتورة:  بن طوبال)اليد  أنها »خالد  أعرف  كنت 
كانت  ربّما  العامّة،  الأماكن  في  معي  تظهر  أن  استنتجت  كما  تكره  أو  العامة  اللقاءات  تكره 
تخجل أن يراها بعض معارفها وهي مع رجل عربي يكبرها بعشر سنوات وينقصها بذراع، كانت  

بي ولكن تلتقي  أن  العيون   تحب  الأضواء وبعيدا عن  بعيدا عن  بيتها  أو  بيتي  في  في  31«دائما   ،
بالدين،  الأنا  هذه  لتشبث  الصريح  انكاره  في  عمر  للدكتور  الغربي  الأخر  استلاب  تمثل  حين 

الخمر وشرب  الحفلات  لحضور  باستمرار  يدعوه  الاحتفالية  »حين  الأجواء  تلك  وسط 
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صاموئ لمصافحة  عمر  الدكتور  تقدم  غرفة الصاخبة،  من  منسحبا  تتسلل  ثم  وتهنئته،  يل 
ذ في اضطراب، هو  يلحظه أحد، دلف مختبره  اك الاضطراب ذاته الذي  الاستراحة قبل أن 

ارتكبت أمام ناظريه معصية سافرة ما، لم يتعود يغمره كلّما وقعت عيناه على زجاجة خمر أو 
ه بشكل مباشر وغير مباشر ، فالآخر الغربي  مايزال يعلن باستمرار رغبت  32«ولايريد أن يتعود

 صورته الاستلابية النمطية. 

بطرق   ذلك  تمّ  وإن  الشخصيتين،  كلا  عند  بحدة  قائما  كان  الاستلاب  هذا  أن   والملاحظ 
الآخر   فإن  المبتورة(،  )اليد  هويته  مع  التواصل  في   بن طوبال  خالد  يخجل  لم  فإن  متباينة، 

نظرات الناس المحتارة على الدوام للمجاهد  الغربي سعى لاستلابها بصورة غير مباشرة شكّلتها 
المعطوب من  »الجزائري  الشفاه  تخجل  واحدا  سؤالا  تسألك  دهشة،  المستديرة  العيون  كل 

هذا؟ حدث  كيف  بالمعطوبين  ،33« طرحه:  الخاصة  الأماكن  عبارات  في  تمثلت  كما 
المعلّ »الفرنسيين الذراع  الفريدة  بيدك  وتمسك  الميترو  تأخذ  وأنت  تحزن  أن  قة ويحدث 

الحرب  لمعطوبي  محجوزة  العبارة:"أماكن  تلك  الكراس ي  بعض  على  تقرأ  ثم  للركاب، 
تفضل   تجعلك  بقايا شهامة  ..من  العزة  من  ش يء  لك،  الأماكن  هذه  ليست  لا...  والحوامل"، 
حربك  تكن  لم  حربهم  غيرك،  لمحاربين  محجوزة  أماكن  إنها  واحدة،  بيد  معلقا  واقفا  البقاء 

يؤكد تواصل الأنا مع   ، وحضور اليد المبتورة البارز بقدر ما 34« ى يدكوجراحهم ربما كانت عل
هويتها، فهي في المقابل تؤكد التاريخ الاستعماري العنيف الذي غرسه الاستعمار الفرنس ي في  

ولا الجزائريين  كان    ذاكرة  الذي  الهوياتي  للاستلاب  الدائم  الحضور  هو  بل  نسيانه،  يمكن 
 الأنا أو في فضاء الآخر الغربي.  ومايزال قائما سواء في فضاء

الذاكرة   هذه  تجاوز  السابق(  الآخر)المستعمِر  وهذا  السابق(  الأنا)المستعمَر  حاولت  ومهما 
الثقل  هذا  تذكي  فهي  بينهما،  الصافية  الظاهرية  العلاقة  في  يؤثر  تاريخيا  ثقلا  تمثل  التي 

ا المادية  المقاومة  تلك  معه  يستدعي  الذي  الاستعماري  لتي عايشها هذا الآخر، بل لا  التاريخي 
مسلوبة هوية  يؤكد  لأنه  تجاوزه   أو  التاريخي  الثقل  هذا  تلافي  للأنا  أكن  »يمكن   لم  أسئلة 

أطرحها على  نفس ي في السابق، كنت أهرب منها بالعمل فقط والخلق المتواصل، وذلك الأرق  
ه يواصل الركض بي  الداخلي الدائم، كان داخلي ش يء لاينام، ش يء يواصل الرسم دائما وكأن

فوق   رجلا  بالأحرى  أو  بذراعين  عاديا  رجلا  لأيام  سأعيش   حيث  القاعة،  هذه  إلى  ليوصلني 
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صاموئ لمصافحة  عمر  الدكتور  تقدم  غرفة الصاخبة،  من  منسحبا  تتسلل  ثم  وتهنئته،  يل 
ذ في اضطراب، هو  يلحظه أحد، دلف مختبره  اك الاضطراب ذاته الذي  الاستراحة قبل أن 

ارتكبت أمام ناظريه معصية سافرة ما، لم يتعود يغمره كلّما وقعت عيناه على زجاجة خمر أو 
ه بشكل مباشر وغير مباشر ، فالآخر الغربي  مايزال يعلن باستمرار رغبت  32«ولايريد أن يتعود

 صورته الاستلابية النمطية. 

بطرق   ذلك  تمّ  وإن  الشخصيتين،  كلا  عند  بحدة  قائما  كان  الاستلاب  هذا  أن   والملاحظ 
الآخر   فإن  المبتورة(،  )اليد  هويته  مع  التواصل  في   بن طوبال  خالد  يخجل  لم  فإن  متباينة، 

نظرات الناس المحتارة على الدوام للمجاهد  الغربي سعى لاستلابها بصورة غير مباشرة شكّلتها 
المعطوب من  »الجزائري  الشفاه  تخجل  واحدا  سؤالا  تسألك  دهشة،  المستديرة  العيون  كل 

هذا؟ حدث  كيف  بالمعطوبين  ،33« طرحه:  الخاصة  الأماكن  عبارات  في  تمثلت  كما 
المعلّ »الفرنسيين الذراع  الفريدة  بيدك  وتمسك  الميترو  تأخذ  وأنت  تحزن  أن  قة ويحدث 

الحرب  لمعطوبي  محجوزة  العبارة:"أماكن  تلك  الكراس ي  بعض  على  تقرأ  ثم  للركاب، 
تفضل   تجعلك  بقايا شهامة  ..من  العزة  من  ش يء  لك،  الأماكن  هذه  ليست  لا...  والحوامل"، 
حربك  تكن  لم  حربهم  غيرك،  لمحاربين  محجوزة  أماكن  إنها  واحدة،  بيد  معلقا  واقفا  البقاء 

يؤكد تواصل الأنا مع   ، وحضور اليد المبتورة البارز بقدر ما 34« ى يدكوجراحهم ربما كانت عل
هويتها، فهي في المقابل تؤكد التاريخ الاستعماري العنيف الذي غرسه الاستعمار الفرنس ي في  

ولا الجزائريين  كان    ذاكرة  الذي  الهوياتي  للاستلاب  الدائم  الحضور  هو  بل  نسيانه،  يمكن 
 الأنا أو في فضاء الآخر الغربي.  ومايزال قائما سواء في فضاء

الذاكرة   هذه  تجاوز  السابق(  الآخر)المستعمِر  وهذا  السابق(  الأنا)المستعمَر  حاولت  ومهما 
الثقل  هذا  تذكي  فهي  بينهما،  الصافية  الظاهرية  العلاقة  في  يؤثر  تاريخيا  ثقلا  تمثل  التي 

ا المادية  المقاومة  تلك  معه  يستدعي  الذي  الاستعماري  لتي عايشها هذا الآخر، بل لا  التاريخي 
مسلوبة هوية  يؤكد  لأنه  تجاوزه   أو  التاريخي  الثقل  هذا  تلافي  للأنا  أكن  »يمكن   لم  أسئلة 

أطرحها على  نفس ي في السابق، كنت أهرب منها بالعمل فقط والخلق المتواصل، وذلك الأرق  
ه يواصل الركض بي  الداخلي الدائم، كان داخلي ش يء لاينام، ش يء يواصل الرسم دائما وكأن

فوق   رجلا  بالأحرى  أو  بذراعين  عاديا  رجلا  لأيام  سأعيش   حيث  القاعة،  هذه  إلى  ليوصلني 
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التي 35«العادة مركزيته   معه  يستدعي  الاستعماري  التاريخ  هذا  يستدعي  فعندما  الآخر  أما   ،
لجعل   وتدفعه  بل  عنه،  المختلف  على  البطريركي  الأبوي  النظام  مفهوم  بتطبيق  له  سمحت 
هذا النظام الأبوي البطريركي نظاما قائما لا انفصال عنه وهذا المختلف يتوهم باستقلاليته 

 وتفرده، إننا هنا أمام استعمارية جديدة. 

واستحضار نمطية الاستلاب قائمة في ذلك الصراع المحتدم بين الدكتور عمر وهذا الآخر  
، إلا أنه دفاع -الأجنبي  -ر أصلانيالغربي فهو وإن دافع كما ذكرنا عن هويته وهو في فضاء غي

الهوية هذه  تضييع  من  الزائد  الخوف  يطبعه  المطلق  في  سلبي  وثانيا  مباشر  غير  حين  »أولا 
في   كامن  أصيل  ش يء  عن  باحثا  ذاته،  تأكيد  إلى  يسرع  وجوده،  مايهدد  ثمة  بأن  المرء  يحس 

ا الخوف تمظهر في  ، هذ36« أعماقه يركن إليه كي يحس الثقة والأمان والقوة لمواجهة الخطر
الثقافي  ونموذجه  الغربي  الآخر  هذا  مع  عمر  أسسها  التي  المطلقة  الانعزال  حالة 

نداء  »الاستلابي عمر  بها  أجاب  التي  المرّات  تتجاوز  لم  الخمس،  السنوات  تلك  امتداد  على 
رفع   التي  العزلة  لكن  ازدراء،  أو  نفور  عن  ذلك  يكن  لم  الواحدة،  اليد  أصابع  عدد  الطبيعة 

النزهات أسو  يشاركهم  قد  الذين  الأصدقاء  من  مقفرة  حياته  جعلت  اختياريا  حوله  ارها 
في   التي تنظمها الجامعة، لم يكن ينخرط  والرحلات، وماعدا الأنشطة الطلابية شبه الملزمة 

ذلك وسيلة لمحاربة  37«أي نشاط آخر   الآخر معتبرا  الدكتور عمر للانعزالية عن  انتهاج  ، وما 
لهو  الآخر  ليكون استلاب  حدتها،  وازدياد  بل  ونمطيتها  هذه  الاستلاب  لثقافة  إذكاء  إلا   يته، 

وسلامتها  أمنها  على  للقضاء  فرنسا  قصد  الذي  الإرهابي  على  »ذلك  مررت  حين  سيدي،  نعم 
مكاتب قسم الأبحاث كان الدكتور عمر الرشيدي مايزال في المختبر، وبعد بضعة دقائق حين  

ا نفس  من  الثالث  الطابق  في  حصل كنت  ذلك  بعد  أكبر"  يصرخ"الله  سمعته  لمبنى، 
للصور  38« الانفجار بقوة  الغربي  الآخر  يضيفها  جديدة   صورة  إلا  هذه  الإرهابي  صورة  وما    ،

 النمطية السابقة المرتبطة بالمستعًمر السابق  كالضعيف والمتسخ والحيوان والمتخلف ..إلخ.

قائمة   للشمال  الجنوب  من  المغاربي  الأنا  رحلة  مؤكدة    وتظل  الاستقلال،  نيلها  بعد  حتى 
هذه  الاستلاب  ثقافة  عاكسة  السابق،  مستعمرِها  مع  التقليدي  التواصل  استمرار  بذلك 
جهة   من  الغربي  الآخر  ويذكيها  جانب  من  لتُفعّلها  الواسعة،  حدتها  واحتدام  بل  ونمطيتها 

الرشيدي، نجدها أ هذه الثقافة مع خالد بن طوبال وعمر  كثر تفاعلا مع  أخرى، فكما لمسنا 
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سامي كلود والد ياسمين في "غربة الياسمين"، الذي سهّل عليه وعلى الآخر الغربي قيام ثقافة  
أكثر  نمطيتها  وتفعيل  يمتلك  » الاستلاب  مسيطر  ثقافي  نموذج  بهيمنة  يكون  الاستلاب  ففعل 

الضعف ينتابها  ثقافة  تجاه  القوة  الأنا   39«مقومات  صورة  جدا  عالية  بنسبة  بيّن  فقد   ، 
فضاء   في  خاصة  هويتها  حماية  عدم  في   مطلق  بشكل  الراغبة  وضعفها،  بهزيمتها  المعترفة 
المستديمة   الضعف  بحالة  الأنا  اعتراف  مضمر   وبشكل  يعكس  هذا  السابق،  المستعمَر 

به مسلم  بشكل  والمتبناة  عليها  الذي  »المجبول  الشعور  سبق  لما  تأكيدا  نتصور  أن  ويسعنا 
ة التي تترافق كل خطوة تخطوها في الحياة منذ أجيال عديدة أصلا انتاب الشعوب غير الغربي

بإحساس الهزيمة والتنكر للذات... أجل في كل خطوة في الحياة، يصادف أبناء هذه الشعوب  
خيبة وإحباطا وإهانة، فكيف لاتكون شخصيتهم مجروحة في الصميم؟ كيف لا تكون الهوية  

بأن الإحساس  لديهم  لايتكوّن  كيف  ويخضع  مهددة؟  الآخرون  يملكه  عالم  في  يعيشون  هم 
الآخرون وضعها  فإن"غربة 40« لقوانين  قائمة،  ثقافية   ظواهر  تعكس  الرواية  أن  وبما   ،

بما   المتعددة  الاجتماعية  الطبقات  كل  طالت  التي  هذه  الاستلاب  ظاهرة  رصدت  الياسمين" 
 فيها الطبقة المثقفة. 

اسمه  وهو  القادر  عبد  كمال  أو  كلود  سامي  الذي    وكان  المغاربي  المثقف  ذلك  الحقيقي 
وهذه   الضعف  هذا  الآخر  هو  يستلذ  لمجتمع  لانتمائه  الهزيمة  ولذة  الضعف  حالة  عايش 
الهزيمة، ليجد في انتقاله لفضاء الآخر الغربي تربة صالحة لاستثمار ذلك، ولتسهيل من جهة  

ونمطي الاستلاب  أن  حمدي  خولة  مؤكدة  الأصلانية،  الهوية  تغييب  مابعد  أخرى   فترة  ته 
قوامها   لذلك  صالحة  تربة  لوجود  فيه  التحكم  لايمكن  متسارعة  بصورة  مستمر  الاستقلال 

تماهي الآخر الغربي مع مركزيته السابقة=  الأنا بالتبعية والانغماس فيها+  المعادلة التالية: لذة
 الاستلاب الهوياتي واستمرار نمطيته. 

واع     وتسهيل قيام ثقافة الاستلاب ونمطيتها مع رفض   وجود  يعني  كلود،  سامي  شخصية 
للتواصل مع هويته بكل أسسها، لتكون تداعيات ذلك عدم البحث وإتعاب الأنا في بناء تمايز  

الغربي الآخر  عن  عند  »واختلاف  الهوية  مقومات  أحد  عنه  والتمايز  الآخر  عن  الاختلاف  إن 
علماء الاجتماع وعلماء النفس وعلماء الحضارة، فمن خلال الآخر يمكن أن أحدد ذاتيـ لأنها 

أكون  عمن  يعبّر  الذي  السلوك  أنها  41« تشكّل  أولا  الشخصية  هذه  عند  ذلك  ثوابت  ومن   ،
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سامي كلود والد ياسمين في "غربة الياسمين"، الذي سهّل عليه وعلى الآخر الغربي قيام ثقافة  
أكثر  نمطيتها  وتفعيل  يمتلك  » الاستلاب  مسيطر  ثقافي  نموذج  بهيمنة  يكون  الاستلاب  ففعل 

الضعف ينتابها  ثقافة  تجاه  القوة  الأنا   39«مقومات  صورة  جدا  عالية  بنسبة  بيّن  فقد   ، 
فضاء   في  خاصة  هويتها  حماية  عدم  في   مطلق  بشكل  الراغبة  وضعفها،  بهزيمتها  المعترفة 
المستديمة   الضعف  بحالة  الأنا  اعتراف  مضمر   وبشكل  يعكس  هذا  السابق،  المستعمَر 

به مسلم  بشكل  والمتبناة  عليها  الذي  »المجبول  الشعور  سبق  لما  تأكيدا  نتصور  أن  ويسعنا 
ة التي تترافق كل خطوة تخطوها في الحياة منذ أجيال عديدة أصلا انتاب الشعوب غير الغربي

بإحساس الهزيمة والتنكر للذات... أجل في كل خطوة في الحياة، يصادف أبناء هذه الشعوب  
خيبة وإحباطا وإهانة، فكيف لاتكون شخصيتهم مجروحة في الصميم؟ كيف لا تكون الهوية  

بأن الإحساس  لديهم  لايتكوّن  كيف  ويخضع  مهددة؟  الآخرون  يملكه  عالم  في  يعيشون  هم 
الآخرون وضعها  فإن"غربة 40« لقوانين  قائمة،  ثقافية   ظواهر  تعكس  الرواية  أن  وبما   ،

بما   المتعددة  الاجتماعية  الطبقات  كل  طالت  التي  هذه  الاستلاب  ظاهرة  رصدت  الياسمين" 
 فيها الطبقة المثقفة. 

اسمه  وهو  القادر  عبد  كمال  أو  كلود  سامي  الذي    وكان  المغاربي  المثقف  ذلك  الحقيقي 
وهذه   الضعف  هذا  الآخر  هو  يستلذ  لمجتمع  لانتمائه  الهزيمة  ولذة  الضعف  حالة  عايش 
الهزيمة، ليجد في انتقاله لفضاء الآخر الغربي تربة صالحة لاستثمار ذلك، ولتسهيل من جهة  

ونمطي الاستلاب  أن  حمدي  خولة  مؤكدة  الأصلانية،  الهوية  تغييب  مابعد  أخرى   فترة  ته 
قوامها   لذلك  صالحة  تربة  لوجود  فيه  التحكم  لايمكن  متسارعة  بصورة  مستمر  الاستقلال 

تماهي الآخر الغربي مع مركزيته السابقة=  الأنا بالتبعية والانغماس فيها+  المعادلة التالية: لذة
 الاستلاب الهوياتي واستمرار نمطيته. 

واع     وتسهيل قيام ثقافة الاستلاب ونمطيتها مع رفض   وجود  يعني  كلود،  سامي  شخصية 
للتواصل مع هويته بكل أسسها، لتكون تداعيات ذلك عدم البحث وإتعاب الأنا في بناء تمايز  

الغربي الآخر  عن  عند  »واختلاف  الهوية  مقومات  أحد  عنه  والتمايز  الآخر  عن  الاختلاف  إن 
علماء الاجتماع وعلماء النفس وعلماء الحضارة، فمن خلال الآخر يمكن أن أحدد ذاتيـ لأنها 

أكون  عمن  يعبّر  الذي  السلوك  أنها  41« تشكّل  أولا  الشخصية  هذه  عند  ذلك  ثوابت  ومن   ،
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ال الحقيقي  اسمها  من  بدلا  غربيا  اسما  عبد تبنت  كمال  وهو  ميلادها  عند  لها  وُهب  ذي 
حالة   مع  للتواصل  ساعية  مطلقا   تماهيا  الغربي  الآخر  ثقافة  مع  التماهي  وثانيا  القادر، 

بل كلما تعصرن الغربيون  »الانسجام النفس ي الذي يشعر به  كل من ينتمي للحضارة الغربية
حضارتهم مع  بالانسجام  في  42«شعروا  كلود  سامي  يرغب  لم  ولهذا  الضعف  ،  يعيش  أن 

والدها فكر جيدا في المستقبل، حين اختار اسمي ابنيه، أراد  »النمطي المتوارث ويورثه لأولاده
، لقد 43«.لهما أسماء سهلة النطق بالفرنسية، ليسهل عليهما الاندماج في المجتمع حتى يذوبوا 
الاستلاب    اعتقد سامي كلود أنه استطاع بذلك  اكتساب  هوية جديدة وإن كان  تحت مسمى 

 الهوياتي. 

ويمكن القول إن سامي كلود لخص الصورة النمطية للأنا المغاربي)المستعمَر السابق( التي   
مختلف    عند  متوارثة  أضحت  عامة  صورة  لتكون  الخارج،  أو  الداخل  فضاء  يحصرها  لم 

صغار على طبقات المجتمع المغاربي المثقفة منها وغير المثقفة، ومرتبطة بكل الأعمار الكبار وال
حد سواء، مسهّلة على الآخر الغربي استلاب هويتها ومن ثمة ضمان تبعيتها المطلقة والتماهي 
هذه   استقلال  على  سنوات  مرور  مع  وجودها  استفحل  صورة  هي  معه،  اللامحدود 
المجتمعات، ذلك وإن كانت حاضرة فترة الاستعمار إلا أن حضورها كان محدودا، بحكم أن  

طنية والالتفاف حولها كان شعار تلك الفترة عكسته الثورات المختلفة التي  تمجيد الهوية الو 
 احتضنتها هذه المجتمعات. 

أكدت "ذاكرة الجسد" أن الاستلاب الهوياتي ونمطيته تجاه الأنا ليس من صنع المستعمِر  
الطبقة  في  المتمثل  الجديد  الآخر  أيضا  بها  يقوم  ثقافية  ممارسة  هو  بل  فقط،  السابق 

ة الجديدة، مثل هذه المعالجة لم نجدها في "غربة الياسمين" لارتباطها بفضاء محدد  الحاكم
السابق، ولأن أحلام   المستعمِر  بهذا  الأنا  الغربي، مثيرة بصورة غالبة علاقة   الآخر  هو فضا 

الذي  »مستغانمي ذلك المثقف الأنتلجنس ي الثوري فقط،  هذا المصطلح يحمل معنى المثقف 
، فقد ثارت على الوضع  44« ا لديكتاتورية  السلطة، فهو ناقد لها ثائر عليها يتخذ موقفا مناهض

السياس ي الذي عرفته الجزائر بعد الاستقلال رافضة أن يكون هذا  الاستقلال الذي أخذته  
حين جعلت شخصيتها   أجوف،  شعار  المجيدة مجرد  التحريرية  ثورتها  بفضل  بالقوة  بلادها 

ة ثورية ضد سلطة الاستقلال، التي طلبت منه بحكم أنه الرئيسة "خالد بن طوبال"  شخصي
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مسؤول على مراقبة إبداعات المثقفين الاستمرار في تشديد الرقابة على مؤلفاتهم ومنعهم من 
ليسترجع   طويلا،  ذلك   في  يستمر  لم  أنه  إلا  السلطة  هذه  سياسة  طبّق  وإن  ضدها،  الكتابة 

الوطنية، فيقرر مغادرة الوطن مرة أخرى لكن    إثر ذلك روحه الثورية وتواصله السريع بهويته 
لانتشال  مجبرا  التحريرية  الثورة  فترة  تونس  نحو  غادره  أن  بعد  الأخرى،  للضفة  المرة  هذه 

 رصاصتين اخترقتا ذراعه الأيسر.

بثقافة   المطلق  إيمانه  في  السابق  للمستعمِر  الأصل  طبق  صورة  الجديد  الآخر  أن  وبما 
هذا  الاستلاب الهوياتي ونمطيته هوادة، مثل  دون  الإيمان  هذا  مع  راح يتواصل حرفيا  ، فقد 

له المستمع  نفسية  يأسر  الذي  العذب  الصوت  بتأثير  نبي  بن  مالك  شبّهه  لم  »التواصل  وإذا 
وذلك   الموسيقى  تلك  فإن  السحر،  ذلك  عن  وشعبها  ومسؤولوها  البلاد  هذه  نخبة  تنسلخ 

)استقلال( تعني شيئا على الإطلاق، سوى الصوت العليل الرقيق سيتمران حتى لاتعود كلمة  
التخلف فائقة  أمة  مصير  على  تهيمن  التي  الشنيعة  السخرية  الآخر  45« تلك  ساعد  وما   ،

الجديد على هذا التواصل إلا وجود عوامل عدة، أهمها عدم تفعيل النخبة المثقفة لدورها  
إلا   هناك  طويلا  وبقائه  الأخرى  للضفة  خالد  هجرة  فقرار  بها،  الآخر  المنوط  تسهيل لوظيفة 

الجديد التي ذكرناها سابقا، وهذا التحويل السلبي لصورة المثقف الانتلجنس ي الذي تقمصته 
لــ"ذاكرة الجسد" يحمل نسقا مضمرا مفاده أن أحلام مستغانمي تهيب  الرئيسة  الشخصية 

الاستقلال، بعد  المغاربية  المجتمعات  واقع  لتغيير  نفسها  تفرض  كي  المثقفة  لتمنح    بالطبقة 
 بذلك الفرد المغاربي الشعور بقيمته الإنسانية ويتمكن بالموازاة من استرجاع هويته المفقودة. 

تعهدها   كما  المغاربي  الفرد  مواطنية  الجديد  الآخر  تجريد  أيضا  العوامل  هذه  من  ونذكر 
وهو قبلا  المستعمٍر السابق، فلا يحق لهذا الفرد اكتساب شرعية التمتع بما لديه من حقوق 

أرضه بها  تزخر  التي  الباطنية  الثروات  ريع  من  كحقه  مستقل،  بلد  المطروح  »في  والإشكال 
توزيع  في  تعدل  لم  سلطوية  أحادية  لأنظمة  تحولها  هو  الريعية  الدول  من  للعديد  بالنسبة  

شعبها  طبقات  على  الآخر 46« ريعها  هذا  احتكار  يعني  الثروات  لهذه  العادل  التوزيع  وعدم   ،
المستعمِر الجديد لها ك هذا  المغاربي  الأنا  وإذا حارب  السابق،  المستعمر  احتكرها من قبل  ما 

بثوراته المتواصلة التي جلبت له الاستقلال، فإن هذه الأنا ومع طبيعة الآخر الجديد لم تعلن 
الثورة ضده مطالبة بحقها في ممارسة مواطنيتها والتمتع بحقوقها، وهذا ماحدث مع حسان 

- 118 -



 (  2022جوان-جانفي)01العدد:01 المجلد:                           الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

 

120 
 

مسؤول على مراقبة إبداعات المثقفين الاستمرار في تشديد الرقابة على مؤلفاتهم ومنعهم من 
ليسترجع   طويلا،  ذلك   في  يستمر  لم  أنه  إلا  السلطة  هذه  سياسة  طبّق  وإن  ضدها،  الكتابة 

الوطنية، فيقرر مغادرة الوطن مرة أخرى لكن    إثر ذلك روحه الثورية وتواصله السريع بهويته 
لانتشال  مجبرا  التحريرية  الثورة  فترة  تونس  نحو  غادره  أن  بعد  الأخرى،  للضفة  المرة  هذه 

 رصاصتين اخترقتا ذراعه الأيسر.

بثقافة   المطلق  إيمانه  في  السابق  للمستعمِر  الأصل  طبق  صورة  الجديد  الآخر  أن  وبما 
هذا  الاستلاب الهوياتي ونمطيته هوادة، مثل  دون  الإيمان  هذا  مع  راح يتواصل حرفيا  ، فقد 

له المستمع  نفسية  يأسر  الذي  العذب  الصوت  بتأثير  نبي  بن  مالك  شبّهه  لم  »التواصل  وإذا 
وذلك   الموسيقى  تلك  فإن  السحر،  ذلك  عن  وشعبها  ومسؤولوها  البلاد  هذه  نخبة  تنسلخ 

)استقلال( تعني شيئا على الإطلاق، سوى الصوت العليل الرقيق سيتمران حتى لاتعود كلمة  
التخلف فائقة  أمة  مصير  على  تهيمن  التي  الشنيعة  السخرية  الآخر  45« تلك  ساعد  وما   ،

الجديد على هذا التواصل إلا وجود عوامل عدة، أهمها عدم تفعيل النخبة المثقفة لدورها  
إلا   هناك  طويلا  وبقائه  الأخرى  للضفة  خالد  هجرة  فقرار  بها،  الآخر  المنوط  تسهيل لوظيفة 

الجديد التي ذكرناها سابقا، وهذا التحويل السلبي لصورة المثقف الانتلجنس ي الذي تقمصته 
لــ"ذاكرة الجسد" يحمل نسقا مضمرا مفاده أن أحلام مستغانمي تهيب  الرئيسة  الشخصية 

الاستقلال، بعد  المغاربية  المجتمعات  واقع  لتغيير  نفسها  تفرض  كي  المثقفة  لتمنح    بالطبقة 
 بذلك الفرد المغاربي الشعور بقيمته الإنسانية ويتمكن بالموازاة من استرجاع هويته المفقودة. 

تعهدها   كما  المغاربي  الفرد  مواطنية  الجديد  الآخر  تجريد  أيضا  العوامل  هذه  من  ونذكر 
وهو قبلا  المستعمٍر السابق، فلا يحق لهذا الفرد اكتساب شرعية التمتع بما لديه من حقوق 

أرضه بها  تزخر  التي  الباطنية  الثروات  ريع  من  كحقه  مستقل،  بلد  المطروح  »في  والإشكال 
توزيع  في  تعدل  لم  سلطوية  أحادية  لأنظمة  تحولها  هو  الريعية  الدول  من  للعديد  بالنسبة  

شعبها  طبقات  على  الآخر 46« ريعها  هذا  احتكار  يعني  الثروات  لهذه  العادل  التوزيع  وعدم   ،
المستعمِر الجديد لها ك هذا  المغاربي  الأنا  وإذا حارب  السابق،  المستعمر  احتكرها من قبل  ما 

بثوراته المتواصلة التي جلبت له الاستقلال، فإن هذه الأنا ومع طبيعة الآخر الجديد لم تعلن 
الثورة ضده مطالبة بحقها في ممارسة مواطنيتها والتمتع بحقوقها، وهذا ماحدث مع حسان 
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عدم الأخ الأصغر لخا  الجديد  الآخر  علّمه  الذي  المغاربي  الأنا  صورة  مثل  الذي  طوبال  بن  لد 
 المطالبة بحقوقه ومن ثمة الامتثال غير المشروط للاستلاب الهوياتي ونمطيته. 

مواطنيته،   منه  الرغم  وعلى  بالقوة  فقد  الذي  المغاربي  الفرد  ذلك  سوى  حسان  يكن  لم 
الا  بلد  في  حقوقه  عن  التخلي  على  جبر 

ُ
أ مع  حين  يتواصل  وألا  بل  بخيراته،  كالتمتع  ستقلال 

أنواعه، وبدلا من ميلاد  الفساد بكل  الديمقراطية ومحاربة  إيجابية كتطبيق  تعميم مفاهيم 
في   هي   صغيرة  أهداف  نحو  الهروب  وتنميطه  الهوياتي  الاستلاب  تفعيل  من  تولد  الوعي،  هذا 

وسيارة سكن  كامتلاك  المسلمات  من  أريد»واقعها  لا  التعليم، وأن    أنا  أكثر من أن أهرب من 
وعائلتي  أنا  منها  أعيش  أيّة وظيفة  إعلامية،  أو  ثقافية  مؤسسة  أيّة  في  محترمة  وظيفة  أستلم 

، ولم 47« حياة شبه عادية، أنا عاجز حتى عن أن أشتري سياّر، من أين آتي بالملايين لأشتريها؟
المغاربي   للفرد  المكرر  العام  الوضع  فقط  مستغانمي  بل ولأنها تصور  الاستقلال،  فترة مابعد 

إظهار   إنه  أيضا،  هو  والمكرر  القائم  النفس ي  الوضع  حتى  صورت  الانتلجنس ي  المثقف  هذا 
الانفعال ضد هذا الوضع بدلا من السعي لتغييره والقضاء عليه بشكل مبرم، وهذا مايهدف 

ومايزال سابقا  المستعمًر  إليه  هدف  مثلما  الجديد  الآخر  الواقع»إليه  الاستعمار    في  عند 
معلومات عنا، أكثر بكثير مما عندنا عنه، أكثر بكثير مما عندنا عنه، إنه يكيُف بكل بساطة   
وإنما   لانفعل  تجاهه  أننا   مثلا  يعرف  إنه  ولنفسيتنا،  ولعقدنا  لانفعالاتنا  وفقا  موسيقاه 

- 1988 ، وما موت حسان برصاصة غادرة مع انتفاضة الجزائريين الشعبية أكتوبر 48« ننفعل
إعلامية مؤسسة  في  وظيفة  البسيط:  حلمه  تحقيق  بقرب  الآخر  -متفائلا  أن  على  تأكيد  إلا 

ظاهرة  أضحى   الاستقلال  مابعد  الهوياتي  الاستلاب  وأن  وأبديتها،  مركزيته  حقق  الجديد 
 ثقافية مسلم بها يتواصل معها الأنا والآخر الجديد تواصلا لا مشروطا. 

أ مرة  مستغانمي  أحلام  كان  وتؤكد  وإن  الجديد  للآخر  المطلقة  المركزية  هذه  أن  خرى 
الطبقات  هذه  كل  من  فهي  الهوياتي،  الاستلاب  لذة  لممارسة  المجتمع  طبقات  كل  استهدافها 
الشابة  حياة  إليه  تُضاف  الثانوي،  التعليم  أستاذ  حسان  فكان  منها،   المثقفة  على  تركز 

خالد   كفاح  رفيق  الشهيد  الطاهر  س ي  وابنة  الأخرى  الجامعية  هي  عرفت  التي  طوبال  بن 
لهذه   فرنسية  ثقافة  ضمان  أولا  خلال  من  هذا  وتجلى  ونمطيته،  الهوياتي  الاستلاب 
السياسية   الطبقة  مؤسس ي  أحد  من  زواجها  مسألة  في  رأيها  إبداء  تغييب  ثانيا   الشخصية، 
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الكوبي، ولم تكن صورة حياة هذه المنتفخ والسيجار  البطن  الجديدة صاحب  إلا    الجزائرية 
رمزا للجزائر التي تواصلت بطواعية مع الاستلاب الهوياتي  الذي تجلى  في المحاربة المستمرة  
للغة العربية كما كان الحال فترة الاستعمار الفِرنس ي، ثم مع اقصاء متعمد للطبقة المثقفة 
المنوط   الحضاري  تقدمها  لضمان  المفقودة  الجزائر  هوية  استرجاع  على  القادرة  الواعية 

كيف حدث وما أن وجدت فيك شبها بأمي، كيف تصورتك تلسين ثوبها العنابي ، وعجنين »ها ب
منذ سنين مذاقها  افتقدتُ  التي  الكسر  تلك  الطويلة  المطلية  الأظافر  ذات  الأيدي  ،   49«بهذه 

في  يرى  مايزال  الذي  السابق  المستعمِر  من  بعناية  اُختيرت  نخبة  قوامها  الجديدة  فالطبقة 
لآخر القاصر الذي لن ينمو إلا في ظله وتحت إمرته، فكانت إذن هذه الطبقة  الجزائر ذلك ا

 التي تسعى  لتحقيق مصالح المستعمِر السابق ومن ثمة خدمة مصالحها اللامحدودة.

 :  الهوية وتفكيك نمطية الاستلاب  2.2

مسألة معا  راصدتَين  الاستعمار،  مابعد  لفترة  الياسمين"  و"غربة  الجسد"  "ذاكرة   تنتمي 
خولة   خطاب  أن  إلا  العربي،  للأنا  المستلبة  الهوية  ملامح  رسم  في  اتفقتا  ما  وبقدر  الهوية، 
بــ"الخطاب   يسمى  ما  وتأسيس  الهوياتي  الاستلاب  هذا  نمطية  لتفكيك  الروائي سعى  حمدي 
الخطاب  أولاهما  الخطاب،  من  بنوعين  مرتبطة  هذه  والضدية  المضاد"،  العربي  الروائي 

على الأنا الغربية الشمولية، صاحبة النظام الأبوي البطريركي المساعد   الاستعماري المؤسس
الكبرى"،   بــ"السرديات  مايُسمى  تأسيس  ليتم  منه،  المستعَمر  خاصة  المختلف،  إلغاء  على 

السابق بالمستعمَر  المرتبطة  الصغرى"  بــ"السرديات  عليه  مايُطلق  نزعة »وإلغاء  ساهمت 
الطب ذات  الكبرى  السرديات  ذات  تفكيك  السلطة  تنميطات  اختراق  المطلقة  الشمولية  يعة 

المتعالية الفارض 50« الطبيعة  العربي  الأنا  ذلك  الرئيسة  شخصياتها  حمدي  خولة  لتختار   ،
 لهويته في فضاء المستعمَر السابق دون إلغاء هوية المختلف  الآخر الغربي تحديدا. 

الخطاب الروائي العربي    والنوع الثاني من الخطاب الذي سعت خولة حمدي لتجاوزه هو
وهوية،   وجودا  السابق  المستعَمَر  تغييب  في  الكبرى  السرديات  مع  تواصل  الذي  التقليدي، 
الاستلاب   تفكيك  الصور  بعض  في  مستغانمي  حاولت  وإن  الجسد"  "ذاكرة  ذلك  ومثال 
في المقابل وبشكل غالب جدا حافظت على  تواصل المستعمَر السابق مع  أنها     الهوياتي، إلا 
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عدم الأخ الأصغر لخا  الجديد  الآخر  علّمه  الذي  المغاربي  الأنا  صورة  مثل  الذي  طوبال  بن  لد 
 المطالبة بحقوقه ومن ثمة الامتثال غير المشروط للاستلاب الهوياتي ونمطيته. 

مواطنيته،   منه  الرغم  وعلى  بالقوة  فقد  الذي  المغاربي  الفرد  ذلك  سوى  حسان  يكن  لم 
الا  بلد  في  حقوقه  عن  التخلي  على  جبر 

ُ
أ مع  حين  يتواصل  وألا  بل  بخيراته،  كالتمتع  ستقلال 

أنواعه، وبدلا من ميلاد  الفساد بكل  الديمقراطية ومحاربة  إيجابية كتطبيق  تعميم مفاهيم 
في   هي   صغيرة  أهداف  نحو  الهروب  وتنميطه  الهوياتي  الاستلاب  تفعيل  من  تولد  الوعي،  هذا 

وسيارة سكن  كامتلاك  المسلمات  من  أريد»واقعها  لا  التعليم، وأن    أنا  أكثر من أن أهرب من 
وعائلتي  أنا  منها  أعيش  أيّة وظيفة  إعلامية،  أو  ثقافية  مؤسسة  أيّة  في  محترمة  وظيفة  أستلم 

، ولم 47« حياة شبه عادية، أنا عاجز حتى عن أن أشتري سياّر، من أين آتي بالملايين لأشتريها؟
المغاربي   للفرد  المكرر  العام  الوضع  فقط  مستغانمي  بل ولأنها تصور  الاستقلال،  فترة مابعد 

إظهار   إنه  أيضا،  هو  والمكرر  القائم  النفس ي  الوضع  حتى  صورت  الانتلجنس ي  المثقف  هذا 
الانفعال ضد هذا الوضع بدلا من السعي لتغييره والقضاء عليه بشكل مبرم، وهذا مايهدف 

ومايزال سابقا  المستعمًر  إليه  هدف  مثلما  الجديد  الآخر  الواقع»إليه  الاستعمار    في  عند 
معلومات عنا، أكثر بكثير مما عندنا عنه، أكثر بكثير مما عندنا عنه، إنه يكيُف بكل بساطة   
وإنما   لانفعل  تجاهه  أننا   مثلا  يعرف  إنه  ولنفسيتنا،  ولعقدنا  لانفعالاتنا  وفقا  موسيقاه 

- 1988 ، وما موت حسان برصاصة غادرة مع انتفاضة الجزائريين الشعبية أكتوبر 48« ننفعل
إعلامية مؤسسة  في  وظيفة  البسيط:  حلمه  تحقيق  بقرب  الآخر  -متفائلا  أن  على  تأكيد  إلا 

ظاهرة  أضحى   الاستقلال  مابعد  الهوياتي  الاستلاب  وأن  وأبديتها،  مركزيته  حقق  الجديد 
 ثقافية مسلم بها يتواصل معها الأنا والآخر الجديد تواصلا لا مشروطا. 

أ مرة  مستغانمي  أحلام  كان  وتؤكد  وإن  الجديد  للآخر  المطلقة  المركزية  هذه  أن  خرى 
الطبقات  هذه  كل  من  فهي  الهوياتي،  الاستلاب  لذة  لممارسة  المجتمع  طبقات  كل  استهدافها 
الشابة  حياة  إليه  تُضاف  الثانوي،  التعليم  أستاذ  حسان  فكان  منها،   المثقفة  على  تركز 

خالد   كفاح  رفيق  الشهيد  الطاهر  س ي  وابنة  الأخرى  الجامعية  هي  عرفت  التي  طوبال  بن 
لهذه   فرنسية  ثقافة  ضمان  أولا  خلال  من  هذا  وتجلى  ونمطيته،  الهوياتي  الاستلاب 
السياسية   الطبقة  مؤسس ي  أحد  من  زواجها  مسألة  في  رأيها  إبداء  تغييب  ثانيا   الشخصية، 
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الكوبي، ولم تكن صورة حياة هذه المنتفخ والسيجار  البطن  الجديدة صاحب  إلا    الجزائرية 
رمزا للجزائر التي تواصلت بطواعية مع الاستلاب الهوياتي  الذي تجلى  في المحاربة المستمرة  
للغة العربية كما كان الحال فترة الاستعمار الفِرنس ي، ثم مع اقصاء متعمد للطبقة المثقفة 
المنوط   الحضاري  تقدمها  لضمان  المفقودة  الجزائر  هوية  استرجاع  على  القادرة  الواعية 

كيف حدث وما أن وجدت فيك شبها بأمي، كيف تصورتك تلسين ثوبها العنابي ، وعجنين »ها ب
منذ سنين مذاقها  افتقدتُ  التي  الكسر  تلك  الطويلة  المطلية  الأظافر  ذات  الأيدي  ،   49«بهذه 

في  يرى  مايزال  الذي  السابق  المستعمِر  من  بعناية  اُختيرت  نخبة  قوامها  الجديدة  فالطبقة 
لآخر القاصر الذي لن ينمو إلا في ظله وتحت إمرته، فكانت إذن هذه الطبقة  الجزائر ذلك ا

 التي تسعى  لتحقيق مصالح المستعمِر السابق ومن ثمة خدمة مصالحها اللامحدودة.

 :  الهوية وتفكيك نمطية الاستلاب  2.2

مسألة معا  راصدتَين  الاستعمار،  مابعد  لفترة  الياسمين"  و"غربة  الجسد"  "ذاكرة   تنتمي 
خولة   خطاب  أن  إلا  العربي،  للأنا  المستلبة  الهوية  ملامح  رسم  في  اتفقتا  ما  وبقدر  الهوية، 
بــ"الخطاب   يسمى  ما  وتأسيس  الهوياتي  الاستلاب  هذا  نمطية  لتفكيك  الروائي سعى  حمدي 
الخطاب  أولاهما  الخطاب،  من  بنوعين  مرتبطة  هذه  والضدية  المضاد"،  العربي  الروائي 

على الأنا الغربية الشمولية، صاحبة النظام الأبوي البطريركي المساعد   الاستعماري المؤسس
الكبرى"،   بــ"السرديات  مايُسمى  تأسيس  ليتم  منه،  المستعَمر  خاصة  المختلف،  إلغاء  على 

السابق بالمستعمَر  المرتبطة  الصغرى"  بــ"السرديات  عليه  مايُطلق  نزعة »وإلغاء  ساهمت 
الطب ذات  الكبرى  السرديات  ذات  تفكيك  السلطة  تنميطات  اختراق  المطلقة  الشمولية  يعة 

المتعالية الفارض 50« الطبيعة  العربي  الأنا  ذلك  الرئيسة  شخصياتها  حمدي  خولة  لتختار   ،
 لهويته في فضاء المستعمَر السابق دون إلغاء هوية المختلف  الآخر الغربي تحديدا. 

الخطاب الروائي العربي    والنوع الثاني من الخطاب الذي سعت خولة حمدي لتجاوزه هو
وهوية،   وجودا  السابق  المستعَمَر  تغييب  في  الكبرى  السرديات  مع  تواصل  الذي  التقليدي، 
الاستلاب   تفكيك  الصور  بعض  في  مستغانمي  حاولت  وإن  الجسد"  "ذاكرة  ذلك  ومثال 
في المقابل وبشكل غالب جدا حافظت على  تواصل المستعمَر السابق مع  أنها     الهوياتي، إلا 
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أنها مركزية شكلية  إلا  الأنا،  لهذه  أيضا مركزية سردية  أنها وإن منحت  هذا الاستلاب،  كما 
أعلن   فقد  سرديا،  وغيّبها  ألغاها  واقعيا،  الأنا  هذه  وغيّب  ألغى  كما  الجديد  الآخر  أن  مؤكدة 

المتكلم المفرد  بصوت  السردي  المركز  طوبال-هذا  بن  للاستلاب    -خالد  طواعية  استسلامه 
بحرية  الهوي المعيش  الواقع  في  مارسها  كما  مطلقة  بحرية  الجديد  الآخر  مارسه  الذي  اتي 

مركزية   فهي  الياسمين"  "غربة  في  الانا  خصّت  التي  السردية  المركزية  بينما  أيضا،  مطلقة 
 إيجابية سعت خولة حمدي لتفعيلها سرديا لأنها موجودة واقعيا وإن كانت مغيّبة. 

ال المتخيل  في  به  المسلم  في  ومن  وإيديولوجيته  رؤاه  لتضمين  يسعى  المؤلف  أن  روائي 
الثبات  تبنت  حين  حمدي  خولة  أكدته  ما  مقصودا، وهذا  اختيارا  يختارها  التي  الشخصيات 
احتضنته شخصيتان  الذي   الثبات  هذا  دفاعا مشروعا،  الأصلانية والدفاع عنها  الهوية  على 

ع كمال  أو  كلود  سامي  ابنة  ياسمين  الأولى  الجامعية  رئيسيتان،  العشريينة  الفتاة  القادر  بد 
فارس  عن  الباحثة  المصرية  المحامية  "رنيم"  والثانية  دراستها،  لاستكمال  تونس  من  القادمة 
غربي تقترن به، فالاحتكاك بالآخر الغربي حسب الروائية لايعني بالضرورة التماهي مع ثقافة 

ية الأصلانية إمكانية قائمة إذا غذّتها  هذا الغربي  وهويته، بل  إن إمكانية المحافظة على الهو 
الإرادة والعزيمة إنها معنا حيثما كنّا وحيثما حللنا،    »روح  هويتنا ملتصقة بنا، فهي نحن،  إن 
العربي لفضاء 51«فهي نحن ونحن هي الغربي بذلك من فضاء طارد للأنا  الآخر  ، لينتقل فضا 

 جاذب  لقيام هويتها الأصلانية وتفعيلها.  

ح خولة  الاستلاب  سعت  نمطية  تفكيك  ورنيم،  لياسمين  اختيارها  خلال  من  مدي 
هذا   المحافظ على  التقليدي  العربي  الروائي  الخطاب  آنفا طبيعة  الهوياتي، وتجاوز كما ذكرنا 
بين   القائم  التقليدي  الصراع  لتجاوز  فقط  تدع  لم  فهي  النمطية،  وصورته  الاستلاب 

أيضا الصراع القائم بين دول المركز ودول الهامش،  المستعمَر والمستعمِر السابق ، بل لتجاوز 
وهذا التجاوز لن يكتمل إلا بالتفاف الأنا العربي حول هويته وتفعيلها، فذلك سيجعله يشعر  

وتمايزه بوجوده  هوياتيا  »أولا   المختلفين  الآخرين  مع  تقيمها  التي  بالعلاقات  الهوية  وتتأكد 
أنفس يعرّفون  دائما  فالناس  عنها،  ،  52«هم بما يميزهم عن غيرهم وبما يؤكد هويتهموحضاريا 

 وثانيا يتواصل مع دوره المغيّب وهو انتاج حضارة كما فعل ذلك في القرون الخوالي.  
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حرصت خولة حمدي أن تكون شخصية ياسمين تلك الأنا المغاربي الجديد المنفتحة   
الأصلانية بهويتها  تشبثها  مع  السابق(  الغربي)المستعمٍر  الآخر  الروائية على  رفض  يعني  هذا   ،

المضمر إعادة انتاج صورة المستعمِر السابق الذي راح يعنّف هوية الآخر المختلف)المستعمَر  
عليه  وتمارس  عنها  المختلف  أيضا  هي  فتلغي  الأنا  تتبناها  أن  المقابل  في  رفضت  بل  سابق(، 

ب إلا  تتأسس  لم  الجديد  المغاربي  الأنا  وصورة  جديدا،  هوياتيا  وجود فواعل مساعدة  استلابا 
ياسمين   والد  زوجة  "إيلين"  شخصية  فحضور  الغربي،  للآخر  المنتمية  تلك  على  منها  نركز 
السابق(   والآخر)المستعمِر  السابق(  الأنا)المستعمَر  أن  أكد  المساعد   الفاعل  هذا  الفرنسية 

جديد   هوياتي  تاريخ  وإنتاج  العنيف  الهوياتي  الاستعماري  الماض ي  تجاوز  على بإمكانهما  قائم 
الدينية  شعائرها  ممارسة  لياسمين  إلين  سمحت  فقد  الآخر،  لهوية  طرف  كل  احترام 
أيضا   مؤسسا  الجديد  الهوياتي  التاريخ  هذا  ويكون  بل  الحجاب،  وارتداء  كالصلاة  الإسلامية 
الأجيال  وتوريثها  الأصلانية  لهويته  بالعودة  الغربي  الآخر  مع  المتماهي  المغاربي  الأنا  ترغيب  على 

ولداها  ا ينفصل  أن  رفضت  فإيلين  السابق،  المستعمِر  فضاء  في  الأنا  لهذا  المنتمية  لصاعدة 
كلود،  سامي  والدهما  إليه  سعى  الذي  ذلك  غربية  بهوية  ويتشبثا  الأصلانية   هويتهما  عن 
على   القائم  الاستعماري  فرنسا  تاريخ  عن  حمدي  خولة  قدمتها  قراءة   إلا  هذا  إلين  وماسلوك 

جديد  إقصاء وتهميش ا حاضر  في  انتاجه  يعاد  أن  حسبها  لايجب  الذي  التاريخ  هذا  لمختلف، 
رفض بناء   السابق، ومن ثمة  المستعمٍر السابق بالمستعمَر  التغيير، ومنه تغيير علاقة  يتقبل 
الأنا  ثقافة  تتبنى  ثنائية  رؤية  بل  التهميش،  شأن  وتعلي  المركزية  تمجّد  الاتجاه  أحادية  رؤية 

 د سواء.والآخر الغربي على ح

المثقف   ذلك  أيضا  وباعتبارها  "إلين"  شخصية  تبنيها  خلال  من  حمدي   خولة  تدعو 
الانتلجنس ي إلى تفكيك الرؤية النمطية التي تبناها  الأنا المغاربي والعربي على السواء عن الآخر  
  الغربي، فليس هو دوما ذلك الذي وأد هويات المجتمعات المغاربية وقت الاحتلال ، بل هناك

إنها  ص الاستقلال،  بعد  ما  فترة  قائمة  وماتزال  الفترة،  تلك  في  وُجدت  الآخر  لهذا  ثانية  ورة 
أيضا  هو  حثيثا  سعيا  له،الساعي  المساند  والعربي،  المغاربي  للأنا  الميّال  الغربي  الآخر  صورة 
ا لتجاوز التاريخ الاستعماري الهوياتي الثقيل من خلال التواصل الإيجابي المطلق مع هذه الأن
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أنها مركزية شكلية  إلا  الأنا،  لهذه  أيضا مركزية سردية  أنها وإن منحت  هذا الاستلاب،  كما 
أعلن   فقد  سرديا،  وغيّبها  ألغاها  واقعيا،  الأنا  هذه  وغيّب  ألغى  كما  الجديد  الآخر  أن  مؤكدة 

المتكلم المفرد  بصوت  السردي  المركز  طوبال-هذا  بن  للاستلاب    -خالد  طواعية  استسلامه 
بحرية  الهوي المعيش  الواقع  في  مارسها  كما  مطلقة  بحرية  الجديد  الآخر  مارسه  الذي  اتي 

مركزية   فهي  الياسمين"  "غربة  في  الانا  خصّت  التي  السردية  المركزية  بينما  أيضا،  مطلقة 
 إيجابية سعت خولة حمدي لتفعيلها سرديا لأنها موجودة واقعيا وإن كانت مغيّبة. 

ال المتخيل  في  به  المسلم  في  ومن  وإيديولوجيته  رؤاه  لتضمين  يسعى  المؤلف  أن  روائي 
الثبات  تبنت  حين  حمدي  خولة  أكدته  ما  مقصودا، وهذا  اختيارا  يختارها  التي  الشخصيات 
احتضنته شخصيتان  الذي   الثبات  هذا  دفاعا مشروعا،  الأصلانية والدفاع عنها  الهوية  على 

ع كمال  أو  كلود  سامي  ابنة  ياسمين  الأولى  الجامعية  رئيسيتان،  العشريينة  الفتاة  القادر  بد 
فارس  عن  الباحثة  المصرية  المحامية  "رنيم"  والثانية  دراستها،  لاستكمال  تونس  من  القادمة 
غربي تقترن به، فالاحتكاك بالآخر الغربي حسب الروائية لايعني بالضرورة التماهي مع ثقافة 

ية الأصلانية إمكانية قائمة إذا غذّتها  هذا الغربي  وهويته، بل  إن إمكانية المحافظة على الهو 
الإرادة والعزيمة إنها معنا حيثما كنّا وحيثما حللنا،    »روح  هويتنا ملتصقة بنا، فهي نحن،  إن 
العربي لفضاء 51«فهي نحن ونحن هي الغربي بذلك من فضاء طارد للأنا  الآخر  ، لينتقل فضا 

 جاذب  لقيام هويتها الأصلانية وتفعيلها.  

ح خولة  الاستلاب  سعت  نمطية  تفكيك  ورنيم،  لياسمين  اختيارها  خلال  من  مدي 
هذا   المحافظ على  التقليدي  العربي  الروائي  الخطاب  آنفا طبيعة  الهوياتي، وتجاوز كما ذكرنا 
بين   القائم  التقليدي  الصراع  لتجاوز  فقط  تدع  لم  فهي  النمطية،  وصورته  الاستلاب 

أيضا الصراع القائم بين دول المركز ودول الهامش،  المستعمَر والمستعمِر السابق ، بل لتجاوز 
وهذا التجاوز لن يكتمل إلا بالتفاف الأنا العربي حول هويته وتفعيلها، فذلك سيجعله يشعر  

وتمايزه بوجوده  هوياتيا  »أولا   المختلفين  الآخرين  مع  تقيمها  التي  بالعلاقات  الهوية  وتتأكد 
أنفس يعرّفون  دائما  فالناس  عنها،  ،  52«هم بما يميزهم عن غيرهم وبما يؤكد هويتهموحضاريا 

 وثانيا يتواصل مع دوره المغيّب وهو انتاج حضارة كما فعل ذلك في القرون الخوالي.  
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حرصت خولة حمدي أن تكون شخصية ياسمين تلك الأنا المغاربي الجديد المنفتحة   
الأصلانية بهويتها  تشبثها  مع  السابق(  الغربي)المستعمٍر  الآخر  الروائية على  رفض  يعني  هذا   ،

المضمر إعادة انتاج صورة المستعمِر السابق الذي راح يعنّف هوية الآخر المختلف)المستعمَر  
عليه  وتمارس  عنها  المختلف  أيضا  هي  فتلغي  الأنا  تتبناها  أن  المقابل  في  رفضت  بل  سابق(، 

ب إلا  تتأسس  لم  الجديد  المغاربي  الأنا  وصورة  جديدا،  هوياتيا  وجود فواعل مساعدة  استلابا 
ياسمين   والد  زوجة  "إيلين"  شخصية  فحضور  الغربي،  للآخر  المنتمية  تلك  على  منها  نركز 
السابق(   والآخر)المستعمِر  السابق(  الأنا)المستعمَر  أن  أكد  المساعد   الفاعل  هذا  الفرنسية 

جديد   هوياتي  تاريخ  وإنتاج  العنيف  الهوياتي  الاستعماري  الماض ي  تجاوز  على بإمكانهما  قائم 
الدينية  شعائرها  ممارسة  لياسمين  إلين  سمحت  فقد  الآخر،  لهوية  طرف  كل  احترام 
أيضا   مؤسسا  الجديد  الهوياتي  التاريخ  هذا  ويكون  بل  الحجاب،  وارتداء  كالصلاة  الإسلامية 
الأجيال  وتوريثها  الأصلانية  لهويته  بالعودة  الغربي  الآخر  مع  المتماهي  المغاربي  الأنا  ترغيب  على 

ولداها  ا ينفصل  أن  رفضت  فإيلين  السابق،  المستعمِر  فضاء  في  الأنا  لهذا  المنتمية  لصاعدة 
كلود،  سامي  والدهما  إليه  سعى  الذي  ذلك  غربية  بهوية  ويتشبثا  الأصلانية   هويتهما  عن 
على   القائم  الاستعماري  فرنسا  تاريخ  عن  حمدي  خولة  قدمتها  قراءة   إلا  هذا  إلين  وماسلوك 

جديد  إقصاء وتهميش ا حاضر  في  انتاجه  يعاد  أن  حسبها  لايجب  الذي  التاريخ  هذا  لمختلف، 
رفض بناء   السابق، ومن ثمة  المستعمٍر السابق بالمستعمَر  التغيير، ومنه تغيير علاقة  يتقبل 
الأنا  ثقافة  تتبنى  ثنائية  رؤية  بل  التهميش،  شأن  وتعلي  المركزية  تمجّد  الاتجاه  أحادية  رؤية 

 د سواء.والآخر الغربي على ح

المثقف   ذلك  أيضا  وباعتبارها  "إلين"  شخصية  تبنيها  خلال  من  حمدي   خولة  تدعو 
الانتلجنس ي إلى تفكيك الرؤية النمطية التي تبناها  الأنا المغاربي والعربي على السواء عن الآخر  
  الغربي، فليس هو دوما ذلك الذي وأد هويات المجتمعات المغاربية وقت الاحتلال ، بل هناك

إنها  ص الاستقلال،  بعد  ما  فترة  قائمة  وماتزال  الفترة،  تلك  في  وُجدت  الآخر  لهذا  ثانية  ورة 
أيضا  هو  حثيثا  سعيا  له،الساعي  المساند  والعربي،  المغاربي  للأنا  الميّال  الغربي  الآخر  صورة 
ا لتجاوز التاريخ الاستعماري الهوياتي الثقيل من خلال التواصل الإيجابي المطلق مع هذه الأن
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الغربي عن الأنا العربي وتحديدا الأنا المغاربي فقط، بل في المقابل أن تدعو هذه الأنا لتفكيك  
احترام كل   رؤية ثنائية تقوم على  الغربي، لتتأسس بذلك  الآخر  هذا  أيضا عن  النمطية  رؤيتها 

 لثقافة الآخر دون التماهي معها أو الانعزال عنها.  طرف 

والرغبة في بناء تاريخ هوياتي جديد إن استطعنا القول لن يقوم حسب خولة حمدي  إلا   
لاتتضح ملامح الهوية من  »في التواصل المباشر بين الأنا والآخر الغربي في فضاء الغربي نفسه

بعد واحد، فيسرع إليها العطب والجمد في حين  لقاء مع الآخر إذ إن العزلة عنه تجعلها ذات  
أكثر من عالم أبعادا مركبة تنفتح على  اللقاء معه يمنحها  ،  فكان هذا التواصل مع 53« نجد 

بالهوية   التشبث  الجديد:  الهوياتي  التاريخ  هذا  يشجع  متعدد   غربي  آخر  مع  ليكون  إيلين 
 الفرنس ي لإخوة ياسمين.     منه "باتريك" الخال -الأصلانية ورفض الاستلاب الهوياتي

ورفض   جديد  هوياتي  تاريخ  بناء  في  الرغبة  سابقا  حللنا  ما  حسب  الغربي  الآخر  أكد  إذا 
إعادة إنتاج الماض ي الهوياتي الاستعماري المعنّف، فهذا يؤكد في المقابل أن الأنا العربي أكدت 

ظ في  ركائزها  تتجاوز  أو  تلغها  لم  وأنها  بهويتها،  التشبث  في  الآخر قوتها  الكبير مع  احتكاكها  ل 
حين نثق بأنفسنا ونمتلك الوعي بذواتنا والاعتزاز بحضارتنا، نستطيع أن نشّرع أبواب  »الغربي

مما   الوعي،  ويحاصر  الفكر  مايغلق  كل  عن  ونبتعد  وجمالية،  معرفية  أسس  على  الاختيار 
أو القضاء على خصوص أنا مبدعة تواجه أي محاولة لمسخها  في امتلاك  ، فقد  54« يتها يسهم 

تشبثت ياسمين بهويتها وبركيزة من ركائزها المتمثلة في "الدين" ، وهي تعايش رؤية الآخر الغربي 
العدائية، من خلال تلك  المضايقات التي تتعرض لها وهي  في وسائل النقل المختلفة كما وقع 

الحافلات   إحدى  سائق  مع  وتقدمت»لها  الإهانة  ابتلعت  ياسمين،  عليه  ترد  الممر    لم  في 
الضيّق، استندت إلى أحد الأعمدة المعدنية في صمت، وسؤال واحد يتردد  في ذهنها، لماذا لم 
السائق  صفاقة  تحملت  تفعل،  لم  لكنها  غيرها،  وتركب  الحافلة  تترك  أن  بإمكانها  كان  تنزل؟ 

ربّ  آخر؟  سائق  مع  الموقف  يتكرر  أن  تخش ى  كانت  لأنها  ربما  تفعل،  لم  لكنها  هناك  ما وبقيت 
منها  المزيد  إلى  تستمع  أن  ولاتريد  العنصرية  اللهجة  تلك  تعرف  فضاء   55«لأنها  في  حتى  أو 

الزيارات   تلك  في  العدائية  ونظراته  باتريك  كلام  تواجه  وهي  أو  فيها،  تشتغل  التي  المؤسسة 
الاستلاب  أشكال  من  شكل  لأي  ومقاوِمة  بهويتها،  متشبثة  ولأنها  إيلين،  أخته  لمنزل  الخاطفة 
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الآخر  الهوي معه  تواصل  بل  فقط،  هي  به  تتنعم  لم  إيجابيا  تأثيرا  المقابل  في  بنت  فقد  اتي، 
 الغربي كإيلين وباتريك كما بيّنا سابقا، بل كل من احتك بياسمين فعلا وقولا. 

العربي  الأنا  أن  أكدت  حمدي  خولة  أن  يؤكد  ياسمين  لشخصية  الإيجابي  التأثير  وهذا 
الذي الأنا  ذلك  يكون  أن  أسس    بإمكانه  فكما  حضارته،  عز  إبان  ماضية  قرون  في  أسسه 

خلال  من  الاستلاب،  هذا  تفكيك  أيضا  بإمكانه  الهوياتي،  الاستلاب  طواعية  برغبته 
استحضاره أولا  لتلك "الرغبة" في رفض التبعية والانغماس في روح الغلبة التي تبناها طويلا، 

تضييعها  وعدم  هويته  امتلاك  في  الثقة  استحضار  الغربي    وثانيا   الآخر  مع  تواصل  مع  وهو 
وثقافة هوية  عنه  على  »المختلف  انفتحوا  حين  هويتهم  على  بالخوف  يشعروا  لم  أجدادنا  إن 

ثقافة الآخر، لأنهم كانوا أقوياء واثقين بأنفسهم حتى في عصر النهضة، كانوا أكثر ثقة وجرأة  
ث  56« في حماية هويتهم   تكون  أن  يجب  التي  العربي  الأنا  صورة  السعي  إنها  دون  الهوية  على  باتا 

للبحث عن المركزية وديمومتها التي بحث عنها ويبحث عنها الآخر الغربي )المستعمِر السابق( في 
 ضعف الأنا العربي )المستعمَرالسابق( وتبعيته الجبّلية. 

الغربي  قوة  في  المتمثل  القائم،  الحضاري  الواقع  حقيقة  تجاوز  حمدي  خولة  تحاول  لم 
راحت تفعّله مع شخصية أخرى هي      وضعف العربي، أكدته في صورة سامي كلود، بل  الذي 

في   جامحة  رغبة  أيضا  لها   كان  التي  الشخصية  تلك  المصرية،  الأصول  ذات  المحامية  رنيم 
التي   النمطية  رؤيتها  بسبب  الأجنبي،   الفضاء  لهذا  قدومها  بداية  في  الغربي  الآخر  مع  التماهي 

الذي تبنتها عن الشرقي العربي ت بالغربي  مقارنة  للمرأة  وتقديرا  رومانسية  الأقل  فهو  حديدا، 
ويقدرها  من    »يبجّلها  وافر  قدر  على  قاطبة  المصري  الشباب  أن  مفاده  استنتاج  إلى  توصّلت 

النفس بلقيا  إلى فرنسا وهي تمنيّ  أبدا، سافرت  التفاهة والسطحية، وقررت ألا ترتبط بعربي 
يدها   سيأخذ  الذي  الأشقر  الغربيةفارسها  الرومانسية  من  عالم  وفي    57« إلى  الروائية  لكن   ،

المقابل   في  الروائي،  لتحي  في متخيلها  السابقة الذكر الغالبة  الصورة   الوقت نفسه لم تجعل 
صورة  قائمة عن الشرقي والعربي تحديدا، فإن كان ضعيفا حضاريا ومخترقا ثقافيا من هذا  

واهن سلبي والأهم ساحر، يتلقى المبادرة الآتية فالغرب قوي مهيمن، والشرق صامت  »الغربي
عنها    ،58«من الغرب ويقبل الاختراق ويدافع  هويته  حول  يلتف  عندما  إيجابيا  حضورا  له  فإن 
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هذا   في  مسارها  في  رنيم  به  ماقامت  وهذا  مركزه،  قوة  في  الغربي  والآخر  ضعفه  قوة  في  وهو 
 الفضاء الأجنبي خاصة مع طول إقامتها فيه.  

د أن وجدت في ميشال المحامي الفرنس ي صورة فارسها الغربي الأشقر لدرجة أنها  فرنيم بع
فهي لم تخضع  لنزوة جسدية خارج إطار الزواج     -إحدى كليتيها   –منحته قطعة من جسدها  

من أجل المحافظة على هذا الفارس على الرغم من أنها صاحبة ثقافة متحررة تبنتها في فضاء 
ا في فضاء الآخر الغربي، وتؤكد خولة حمدي من سلوك رنيم هذا أن  الأنا )مصر( ودأبت عليه

في   الداخلية  الرغبة  امتلك  إذا  إلا  وركائزها  هويته  مع  التواصل  من  يتمكن  لن  العربي  الأنا 
هذه   كانت  ولقد  بل  هذه،  التواصل  رغبة  أمام  عثرة  حجر  الفضاء  يقف  ولن  ذلك،  تحقيق 

اختبار متواصل مادام احتكاك الأنا العربي مع الطرف الرغبة دوما وفي فضاء الآخر الغربي في 
الأنا   حققه  الذي  الانتصار  أن  أخرى  جهة  من  حمدي  خولة  تؤكد  كما  منه،  لامفر  الثاني 
قبل  لروحها  العربية  المرأة  انتصرت  حين  أيضا  سرديا  حققه  واقعيا،  الاستعمار  على  العربي 

فانطلاقته الارتباط الروحي أولا السابق جسدها،  فهي وإن رغبت الارتباط بهذا الآخر الغربي  
وحتى    بل  الغربي  الآخر  تبناها   التي  النمطية  للصورة  الروائية  تفكيك  إنه  الجسدي،  للارتباط 

 الأنا العربي أيضا عن جسد المرأة العربية. 

الحفلات    تلك  في  الخمر  شرب  المتحررة  ثقافتها  من  الرغم  وعلى  أيضا  رنيم  ترفض  راحت 
يقيمه كان  رغبة  التي  مع  والمقتنَع  المستمر  رنيم  وبتواصل  الفرنسيون،  المحامون  زملاؤها  ا 

التشبث بالهوية كما تواصلت معها ياسمين من قبل يكشف أن خولة حمدي استطاعت أن  
الفضاء هذا  ابن  ومع  الشمال  فضاء  في  الجنوب  ابن  صوت  مابعد »تُسمع  الرواية  ستنخرط 

يطو  روائي،  خطاب  صياغة  في  الصور الكولونيالية  تفكك  الكتابة،  في  مضادة  استراتيجات  ر 
سلطة   امتلاك  بأهمية  الوعي  من  منطلقة  الغربية،  للمركزية  إيديولوجيا  المتحيّزة  النمطية 

في تمثيل الذات تسمع    فخولة،  59«الكلمة والصوت  أن  أرادت  الجنوب  لهذا  بانتمائها  حمدي 
 هذه الفواعل النصية الإيجابية. صوتها من خلال كتابتها لهذه الرواية، مشخصة ذلك في مثل 

ة في طبيعة المجتمع مثل في قلم خولة حمدي إحداث خلخللم يهدف قلم ابن الجنوب المت
وهي   الهوية  ركائز  من  ركيزة  حول  التفت  نصية  فواعل  اختيار  خلال  من  وهوية  ثقافة  الغربي 
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أيضا   هدفت  بل  المختلف،  هذا  احترام  ضرورة   لتأكيد  سعت  بل  الأساس  وهذا  -الدين،  هو 
إيجابية    -حسبنا   رؤية  العربي  الأنا  رؤية  هي  جديدة،  دفة  نحو  الغربي  الآخر  رؤية  توجيه  إلى 

الإرهابي  كصورة  جديدة  صور  أومع  سابقة  نمطية  صور  مع  أسسها   التي  تلك  عن  بعيدا 
في اختلاف  ويرجع هذا الموقف السلبي للغرب إلى سببين، يتمثل  »مثلا العرق، والخوف الأول 

الفئة من ف زيادة  خلال  من  الإحصائي  الجانب  إلى  يعود  الثاني  والسبب  الثقافي،  الإطار  قدان 
الغرب   أسلمة  احتمالية  من  مايزيد  وهو  الكنيسة  أعضاء  تناقص  مقابل  في  ، 60« المسلمة 

فليس كل أنا عربي تواصل مع الإسلام وهو في فضاء الآخر الغربي هو إرهابي، ولا ضرورة إذن   
لو  الروائية  ممارسة حسب  لايكون  حنى  رفضه   إلى  الدعوة  بل   "الاسلاموفوبيا"  مفهوم  جود 

الإسلامي والآخر  العربي  الأنا  الهوياتي يتبناها  الاستلاب  أشكال  آخر من  أخرى جديدة وشكلا 
الغربي على حد سواء، بل إن الأنا العربي حسب خولة حمدي إذا ما أظهر التواصل الإيجابي 

فعلية واقعية، فهذا ضمان أيضا لتغيير رؤية الآخر الغربي تجاهه، مع الإسلام وأكده ممارسة 
وفي المقابل تأسيس مسار تواصل واسع معه، ليصبح وجود الأنا العربي في فضاء الآخر وجودا  

  مقبولا والتفاعل الثقافي معه يكون أيضا إيجابيا دون خوف أو اتخاذ الحيطة والحذر منه.

 خاتمة: 

ا الوجودية الحيوية، فمهما حاولنا تلافيها أو تجاوزها، فهي غير تظل الهوية من القضاي-*
منفصلة عن ذواتنا في هذا الواقع المتغير السريع، وقد انبرت لمعالجتها روائيا أقلام عديدة منها 

 القلم الروائي النسوي العربي والمغاربي على السواء. 

مرده  -* الهوية  قضية  معالجة  في  العربي  النسوي  القلم  في  تأخر  الحثيث  الأوّلي  سعيه 
المرأة   لتبني   الذكوري،  القلم  عليه  تحصل  مثلما  الإبداعية  الساحة  في  له  تموقع  تحديد  
العربية ذاتها ابداعيا  مثلما اهتمت ببناء ذاتها في الواقع الاجتماعي، وكما توقع له النقاد فقد 

للان الأنثوي  العالم  تجاوزه  في  تمثلت  نوعية  وثبة  القلم  هذا  صورة  حقق  معالجة  في  غماس 
الفرد العربي مابعد الاستقلال، والتبئير بشكل مكثف على ما يشكّل هذه الصورة  كالاستلاب 

 الهوياتي. 
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هذا   في  مسارها  في  رنيم  به  ماقامت  وهذا  مركزه،  قوة  في  الغربي  والآخر  ضعفه  قوة  في  وهو 
 الفضاء الأجنبي خاصة مع طول إقامتها فيه.  

د أن وجدت في ميشال المحامي الفرنس ي صورة فارسها الغربي الأشقر لدرجة أنها  فرنيم بع
فهي لم تخضع  لنزوة جسدية خارج إطار الزواج     -إحدى كليتيها   –منحته قطعة من جسدها  

من أجل المحافظة على هذا الفارس على الرغم من أنها صاحبة ثقافة متحررة تبنتها في فضاء 
ا في فضاء الآخر الغربي، وتؤكد خولة حمدي من سلوك رنيم هذا أن  الأنا )مصر( ودأبت عليه

في   الداخلية  الرغبة  امتلك  إذا  إلا  وركائزها  هويته  مع  التواصل  من  يتمكن  لن  العربي  الأنا 
هذه   كانت  ولقد  بل  هذه،  التواصل  رغبة  أمام  عثرة  حجر  الفضاء  يقف  ولن  ذلك،  تحقيق 

اختبار متواصل مادام احتكاك الأنا العربي مع الطرف الرغبة دوما وفي فضاء الآخر الغربي في 
الأنا   حققه  الذي  الانتصار  أن  أخرى  جهة  من  حمدي  خولة  تؤكد  كما  منه،  لامفر  الثاني 
قبل  لروحها  العربية  المرأة  انتصرت  حين  أيضا  سرديا  حققه  واقعيا،  الاستعمار  على  العربي 

فانطلاقته الارتباط الروحي أولا السابق جسدها،  فهي وإن رغبت الارتباط بهذا الآخر الغربي  
وحتى    بل  الغربي  الآخر  تبناها   التي  النمطية  للصورة  الروائية  تفكيك  إنه  الجسدي،  للارتباط 

 الأنا العربي أيضا عن جسد المرأة العربية. 

الحفلات    تلك  في  الخمر  شرب  المتحررة  ثقافتها  من  الرغم  وعلى  أيضا  رنيم  ترفض  راحت 
يقيمه كان  رغبة  التي  مع  والمقتنَع  المستمر  رنيم  وبتواصل  الفرنسيون،  المحامون  زملاؤها  ا 

التشبث بالهوية كما تواصلت معها ياسمين من قبل يكشف أن خولة حمدي استطاعت أن  
الفضاء هذا  ابن  ومع  الشمال  فضاء  في  الجنوب  ابن  صوت  مابعد »تُسمع  الرواية  ستنخرط 

يطو  روائي،  خطاب  صياغة  في  الصور الكولونيالية  تفكك  الكتابة،  في  مضادة  استراتيجات  ر 
سلطة   امتلاك  بأهمية  الوعي  من  منطلقة  الغربية،  للمركزية  إيديولوجيا  المتحيّزة  النمطية 

في تمثيل الذات تسمع    فخولة،  59«الكلمة والصوت  أن  أرادت  الجنوب  لهذا  بانتمائها  حمدي 
 هذه الفواعل النصية الإيجابية. صوتها من خلال كتابتها لهذه الرواية، مشخصة ذلك في مثل 

ة في طبيعة المجتمع مثل في قلم خولة حمدي إحداث خلخللم يهدف قلم ابن الجنوب المت
وهي   الهوية  ركائز  من  ركيزة  حول  التفت  نصية  فواعل  اختيار  خلال  من  وهوية  ثقافة  الغربي 
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أيضا   هدفت  بل  المختلف،  هذا  احترام  ضرورة   لتأكيد  سعت  بل  الأساس  وهذا  -الدين،  هو 
إيجابية    -حسبنا   رؤية  العربي  الأنا  رؤية  هي  جديدة،  دفة  نحو  الغربي  الآخر  رؤية  توجيه  إلى 

الإرهابي  كصورة  جديدة  صور  أومع  سابقة  نمطية  صور  مع  أسسها   التي  تلك  عن  بعيدا 
في اختلاف  ويرجع هذا الموقف السلبي للغرب إلى سببين، يتمثل  »مثلا العرق، والخوف الأول 

الفئة من ف زيادة  خلال  من  الإحصائي  الجانب  إلى  يعود  الثاني  والسبب  الثقافي،  الإطار  قدان 
الغرب   أسلمة  احتمالية  من  مايزيد  وهو  الكنيسة  أعضاء  تناقص  مقابل  في  ، 60« المسلمة 

فليس كل أنا عربي تواصل مع الإسلام وهو في فضاء الآخر الغربي هو إرهابي، ولا ضرورة إذن   
لو  الروائية  ممارسة حسب  لايكون  حنى  رفضه   إلى  الدعوة  بل   "الاسلاموفوبيا"  مفهوم  جود 

الإسلامي والآخر  العربي  الأنا  الهوياتي يتبناها  الاستلاب  أشكال  آخر من  أخرى جديدة وشكلا 
الغربي على حد سواء، بل إن الأنا العربي حسب خولة حمدي إذا ما أظهر التواصل الإيجابي 

فعلية واقعية، فهذا ضمان أيضا لتغيير رؤية الآخر الغربي تجاهه، مع الإسلام وأكده ممارسة 
وفي المقابل تأسيس مسار تواصل واسع معه، ليصبح وجود الأنا العربي في فضاء الآخر وجودا  

  مقبولا والتفاعل الثقافي معه يكون أيضا إيجابيا دون خوف أو اتخاذ الحيطة والحذر منه.

 خاتمة: 

ا الوجودية الحيوية، فمهما حاولنا تلافيها أو تجاوزها، فهي غير تظل الهوية من القضاي-*
منفصلة عن ذواتنا في هذا الواقع المتغير السريع، وقد انبرت لمعالجتها روائيا أقلام عديدة منها 

 القلم الروائي النسوي العربي والمغاربي على السواء. 

مرده  -* الهوية  قضية  معالجة  في  العربي  النسوي  القلم  في  تأخر  الحثيث  الأوّلي  سعيه 
المرأة   لتبني   الذكوري،  القلم  عليه  تحصل  مثلما  الإبداعية  الساحة  في  له  تموقع  تحديد  
العربية ذاتها ابداعيا  مثلما اهتمت ببناء ذاتها في الواقع الاجتماعي، وكما توقع له النقاد فقد 

للان الأنثوي  العالم  تجاوزه  في  تمثلت  نوعية  وثبة  القلم  هذا  صورة  حقق  معالجة  في  غماس 
الفرد العربي مابعد الاستقلال، والتبئير بشكل مكثف على ما يشكّل هذه الصورة  كالاستلاب 
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مدونتنا   عدّ ت-* المثال  سبيل  على  عكسته  العربي  الروائي  النسوي  القلم  هاجس  الهوية 
حو  التف  الهوية،  هذه  مع  مستمر  صراع  في  الأنا  هذا  أن  لتؤكد  الاستعمار  المختارة،  فترة  لها 

وثار لأجلها، آملا فترة مابعد الاستقلال أن يتواصل معها إيجابا ليُحقق تقدما حضاريا، لكنه 
الفترة   هذه  في  الهوياتي  الاستلاب  قيام  بسبب  مفقودة  هوية  مع  يتواصل  راح  ذلك  من  بدلا 

 مثلما قام فترة الاستعمار، وإن اختلفت طرق تحقيقه والطرف المفعّل له. 

قدمت لنا المدوّنة المختارة أهم عامل مساعد لاستمرار الاستلاب الهوياتي وتنميطه فترة  -*
مابعد الاستقلال،  ولم يكن هذا العامل إلا الأنا  العربي نفسه  الذي  سعى طواعية لتفعيل  
المتعاقبة  والأجيال   الأجيال  بها  آمنت  التي  المسلمات  ثمة جعله من  الهوياتي، ومن  الاستلاب 

اعدة على حد سواء،  وإن كان من هذه الأجيال من مازال يصارع لاحتواء الهوية وحماية  الص
 ركائزها، ولم يكن نتاج ذلك إلا ميلاد أنا عربي مشتت مابين هوية مفقودة وهوية مشوّهة.

كل   -* على  وممارستها  مركزيته  بسط  الجديد  الآخر  على  سهل  الطيّع  الأنا  هذا  وجود 
بناء   طبقات المجتمع العربي بإمكانها  التي  النخبة  باعتبارها  منها،  المثقفة  الطبقة  على  خاصة 

المختلفة  الحياة  جوانب  في  وتستحضرها  المفقودة  الهوية  بفضلها  تسترجع  جماعية  روح 
مستمر   تفعيل  يعني  الطبقة  هذه  فتغييب  والدينية،  والثقافية  والاجتماعية  السياسية 

لمنه إذن  إحياء  إنه  الهوياتي،  الاستلاب   للاستلاب  هذا  لتفعيل  سعى  الذي  المستعمر  ج 
 وتجسيده بقوة.

ونمطيته -* الهوياتي  الاستلاب  صورة  أن  المختارة  للمدوّنة  المكثفة  قراءتنا  من  استنتجنا 
هذا   لتفكيك  سعت  التي  حمدي،  بخولة  مقارنة  مستغانمي  أحلام  عند  حضورا   أكثر  كانت 

ل تلك الصورة السلبية للأنا إلا استشراف  الاستلاب ونمطيته، وماقيام مستغانمي بتقديم مث
في   به  يحظى  ومازال  الاستقلال  بعد  فترة  الأنا  هذا  به  حظي  الذي  الدائم  السلبي  للتموقع 
اتفقتا على ديمومة   أن الروائيتين  إلا  الاختلاف بيّنا،  الجديدة كذلك، ومهما كان هذا  الألفية 

مع الآخر الجديد فقط، بل ساعد  على     هذا الاستلاب الهوياتي الذي لم يصنعه الأنا العربي
من  الطوعية  رحلته  في  خاصة  مطلقا  تماهيا  معه  تماهى  حين  السابق  المستعمِر  مع  ثباته 

 الجنوب للشمال.  
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 اوي"ـــــ ــــلة  طلبـــــتجليات الأغنية الشعبية في روايات " جمي

The manifestations of the popular song in the novels of 
"Djamila Talbawi" 

 
ـــوهــرة شتي    -*    ـــ ــ ـــد/ جــ ـــ ــيبة ـ  وي بوجبـ
ـــ ميلة عبد الحفيظ بوالصوف ـ م.جمخبر الدراسات الأدبية والنقدية/    -*     ـ
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 2022-05- 01: القبول تاريخ                              2022-02-11تاريخ الإرسال:

 ص: خلالم

المقالسلطنا           هذا  في  الأغ  الضوء  توظيف  الجزائرية    ةالشعبي  نيةعلى  الروائية  روايات  في 
طلباوي " النفسية    والتي  "؛جميلة  حالاتها  وتعدد  ومناسباتها،  الشخصيات  نشاطات  بتنوع  تنوعت 

الشعورية المجتمع وانفعالاته  وتقاليد  عادات  من  الكثير  على  التعرف  خلالها  من  استطعنا  كما   ،
  ة الشعبي  نيةالأغتأكد لنا حقيقة أن   يفة عامة، والجنوب الصحراوي بصفة خاصة، لالجزائري بص

وس بساطتها  خ رغم  تعتبر  أنها  إلا  ألفاظها،  للأجيال   يرهولة  الماضية  الأجيال  خلفته  شعبي  تراث 
 . الحاضرة، بعد أن تركت فيها عصارة تجاربها وحكمتها

 : الكلمات المفتاحية
 . الشفوي؛ الطقوسب الأطفال؛ التراث أغاني ألعا ؛ الأغاني الشعبية

Abstract: 
 

      In this article, we highlighted the use of popular songs in Algerian novels. "Jamila 
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 مدخل:    

أن             عليه،  والمتعارف  البديهي  من  على    بات  انفتاحاً  الأدبية  الأجناس  أكثر  من  الرواية 
التجريب المتواصل الذي لا يستقر أبدا ولا يهدأ، فقد شهدت من التطور والتحول ما جعلها  
كغيرها   الجزائرية  النسوية  والرواية  الأشكال،  وحديث  الأساليب  جديد  عن  ينتهي  لا  بحث  في 

فنياً  ثراءً  تخلق  أن  استطاعت  الأخرى  الروايات  ع  من  انفتحت  فقد  التراث الشعبي   لىكبيراً،  
وتشرب تنتهي؛  تالجزائري  ولا  تنضب  لا  التي  من    لأنه  منابعه  ومتنوعة  وفيرة  بذخيرة  يزخر 

وتعد   جيل،  بعد  جيلًا  وتوارثتها  الأجيال  تناقلتها  الشعبي،  التعبير  الشعبية" أشكال    " الأغنية 
لى الرواية بصفة عامة والرواية  واحدة من بين هذه النصوص الشعبية التي فرضت نفسها ع

الشعوب وآمالها  نابضة عن حياة  تنعكس عليها صورة  تعد مرآة  إذ  النسوية بصفة خاصة، 
من أهم الروائيات اللواتي  (1)جميلة طلباوي""وتعد الروائية  وآلامها وأخلاقها وعاداتها ومثلها،

تمثل الهوية والأصالة فقد كان    الشعبية    نيةولأن الأغتأثرن بدرجة كبيرة بالتراث الصحراوي؛ 
والركيزة   الدعامة  يمثل   الحناء"(   الاسباني"،  "وادي  رواياتها )"الخابية"،  "قلب  في  حضورها 

ــالأساسية التي ارتكزت عليها الروائية في عملها الإبداع ـــ ــ ـــ ـــ ــ ـــ ــ ــ  ي.ــ

تطبيقية تتمثل الأولى في: ما حدّ    من هنا تتبادر إلى أذهاننا عدة إشكالات نظرية وأخرى            
في:   الثانية  وتتمثل  وظائفها؟  تتمثل  وفيما  أنواعها؟  هي  وما  الشعبية  أهم  الأغنية  هي  ما 

التي روايات    جسدتها الأغاني الشعبية  الموضوعات  من  "في  أهدافها  هي  وما  طلباوي"؟  جميلة 
رواياتها   الأغاني  ها توظيف الروائي و   ؟في  الخطاب  من حيث بناء   معه  متناسبةهل كانت لصالح 

الأحداث وتطور  المعاني  وخدمة  فني  ؟الشخصيات  جمالي  لغرض  توظيفها  جاء  كان    ؟أم  أم 
 .الضياع؟بهدف إحيائها والحفاظ عليها من 

فيو                    البحثية  الورقة  هذه  من  هدفنا  الشعبية   تسليط  يتمثل  الأغاني  على   الضوء 
روايات    الموظفة طلباوي "في  والتعرف جميلة  المجتمع    "،  وتقاليد  عادات  من  الكثير  على 

خاصة، وقد ساعدنا في الوصول إلى ذلك  الجزائري بصفة عامة والجنوب الصحراوي بصفة  
 : التاريخي والاجتماعي، والنفس ي والثقافي. تتمثل في المناهجمجموعة من 

ــــض إأولا :  ــــ ـــــ ـــةـــ ــــة الشعبيـــ ـــــ  :  (2) اءات على الأغنيـ
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 ـــ مفهوم "الأغنية الشعبية":  1 

ـــــ لغــ ــــ1ـ 1 ــــ ــــ  : ة  ـــ

التالي:           النحو  العرب" على  "لسان  في   " "الأغنية  تعريف  الفعل غنى،  "    ورد  مأخوذة من 
والغناء ممدود في الصوت، وغنى يغني أغنية وغناء وغنى: طرب وترنم بالكلام الموزون وغيره،  

    (3)حمام صوت". ويقال: غنى ال

الوسيط"                "المعجم  في  " بمعنى  وجاءت  وترنم :  طرب  غنّى"  الفعل  من  مأخوذة  الأغنية 
أغاني)...(   جمعها  وغيره،  الموزون  الكلام،  من  به  يترنم  ما  والأغنية   )...( وغيره  الموزون  بالكلام 

  (4)  بالموسيقى." والغناء: التطريب والترنم بالكلام الموزون وغيره، يكون مصحوباً 

أما في معجم " المنجد في اللغة والأعلام" جاءت بمعنى: " أغنّى الشعر وبالشعر: ترنم به                
ى   يُترنمَّ ويُتَغنَّ ما  أغاني وأغانٍ:  والإغنية ج  غْنِيَةُ 

ُ
طُرب به، والأ ما  الصوت:  بالغناء، والغناء من 

 (5) به."

 التي تمزج بين الكلمات واللحن والموسيقى.  نفهم مما سبق ذكره أن الأغنية هي 

ــ 2ــ 1 ـــــــ اصطلاحـ ــــ ــــ : ــ  ا 

الشعبية"             "الأغنية  تعريفات  لغزاً   تعددت  تعتبر  لأنها  والغربية؛  الأدبية  الساحة  في 
ضارياَ يصعب الوصول إلى تعريف علمي دقيق لها، وقد اجتهد جملة من الباحثين كل حسب  

كاملًا شاملًا للأغنية الشعبية ومن الذين وضعوا بصمة    اً ته، محاولين وضع تعريف فهمه ورؤي
 في هذا الاتجاه نجد: 

في تعريف "الأغنية الشعبية"    مرفت العشماوي""  و"فاروق أحمد مصطفى"    ذهب                
توجد في بقولهما: " المقطوعة الشعرية التي تغنى بمصاحبة الموسيقى في أغلب الأحيان، والتي  

أنها  كما  تدوين  إلى  حاجة  غير  من  الشفهية،  الرواية  طريق  عن  آدابها  تتناقل  التي  المجتمعات 
الأحيان."   معظم  في  كتابتها  دون  حفظها  معهما (  6)يتم  من    ويتفق  ـــي""كل  مرسـ ـــد   (7) أحمــ

 نها.في نقطة الرواية الشفهية للأغنية الشعبية دون الحاجة إلى تدوي (8)هرتسوج" "جورجو
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كراب"  يقول                   "  "ألكسندر  تعريفها:  المؤلف   هي  في  مجهولة  ملحنة  شعرية  قصيدة 
من   ملحوظة  لفترة  الاستعمال  في  تجري  ولبثت  الماضية،  الأزمان  في  الأميين  بين  تشيع  كانت 

   (10). "فوزي العنتيل" ويشاطره الرأي في ذلك  (9)  الزمن وهي فترة قرون متتالية."

الأغنية الشعبية هي التي أنشأها الشعب وليست  "    فيعرفها بقوله:  "بوليكافسكي"   أما                     
مع هذا المفهوم    ريتشارد فايس" "   ويختلف الباحث       (11)هي الأغنية التي تعيش في جو شعبي"

ولكنها   الشعب،  خلقها  التي  الأغنية  هي  بالضرورة  ليست  الشعبية  "الأغنية  بقوله:  ويفنده 
 (12)  غنية التي يغنيها الشعب."الأ 

ذكره              سبق  مما  لنا  تعريف   تنوع  ،يتراءى  وكل  الشعبية،  للأغنية  المقدمة  التعريفات 
إلى حدّ ما في تعريفها   "يسرى جوهرية عرنيطة" تناولها من زاوية معينة دون أخرى، وتوسعت  

فرد  ،لها  ارتجلها  متعمدة  لصفة  فيها  أثر  لا  "فطرية  تقول:  الشعب   إذ  أفراد  من  مجهول 
أمهاتهم   آباءهم، والبنات عن  الأبناء عن  تكنيك)...( وتناقلها  فيها ولا  كلفة  بدائية لا  بطريقة 
)...( وترافق هذه الأغنيات صورة واضحة عن العادات والخرافات والمعتقدات التي تتحلى بها  

 (13) تلك الشعوب."

ــــــات " 2 ــــائص وسمـ ـــــ ــــ ـــة": ـــــ خصـــ  الأغنيـــــة الشعبيــ

الشعبية"تتميز                التعبير    "الأغنية  أشكال  من  غيرها  عن  تميزها  وسمات  بخصائص 
ــألكسنوقد أجملها الباحث "  ،المعروفة ــــ ــــــدر كــــ ـــــ  فيما يلي: راب" ــ

ــ جماعية المنشأ ومجهولة المؤلف رشدي"  "  ، وهذا ما أكدهــ ه: " إن العمل  بقول  أحمد صالح 
المؤلف أن    ؛الأدبي مجهول  اصطلحوا على  إنشائه معدوم، ولا لأن العامة  الفرد في  دور  لا لأن 

أن ينسب إلى نفسه ما يبدع  في  الفرد حقه  الخالق  بل لأن العمل الأدبي الشعبي   ؛ينكروا على 
الجماعة وجرياً على عرفهم من حيث موضوعه وشكله؛ أثرا فنياً يتوافق مع  ولأنه لا    يستوفي 

يتم  بل  الفصحى،  وأدب  المدون  الأدب  شأن  جمهوره  إلى  يصل  أن  قبل  النهائي  شكله  يتخذ 
 (14) الشكل الأخير من خلال الاستعمال والتداول."
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بمعنى أنها ذاتية في المقام الأول، تتناول موضوعاتها بطريقة جديدة، وألوانها كثيرة  :  ـــ غنائيـــــة
 الريفية. شبه ألوان الصناعة الشعبية 

كثير من العام للأغنية، وإنما  المزاج  ليس الفرح هو  ترفرف   هاـــ  الحياة    ا عليه  ميلودرامي  قسوة 
 ومرارتها. 

والعادات  اللهجات  اختلاف  إلى  راجع  وهذا  المحلية،  باللهجة  الشعبية  الأغنية  تمتاز  ــ  ــ
 (15) والتقاليد.

ال والجاذبية  الجمل  بقصر  الشعبية  الأغنية  تتسم  كما  الوجدان  ـــ  يهز  الذي  والإيقاع  لحنية 
 (16)  .ويثير العاطفة مما يجعلها تكتس ي صفة القصيدة الشعرية الملحنة

ــار   ـــ والانتشـ ــوع  ــ الذيـ ـــ  وصولها،   ،بالتداول   المقترن ــ قنوات  في  السلسلة  حلقات  انقطعت  وإلا 
  (17) ونساها الشعب وضاعت واندثرت ولم تعد تحسب على التراث الشعبي."

ـــ    "    ـ الشعبية   "الجماعيةتعد  للأغنية  الأساسية  لأنها  الميزة  عقلتج؛  وميولاته    سد  المجتمع 
 (18) " الفكرية والأخلاقية.

 ة:  ـة الشعبي ــــنيع الأغواــــ أنــ 3

تحتوي                أنها  يرى  من  فهناك  الشعبية"،  "الأغنية  أنواع  تحديد  في  الباحثون  اختلف 
يرى أنها تنقسم إلى: "أغاني    ، وثانْ (19)ات الاجتماعية، أغاني العمل، الموال"على: أغاني المناسب

ذات   الحضارية  الأغاني  التحريرية،  الثورة  أغاني  الفلاحين،  أغاني  البحارة،  أغاني  المناسبات، 
الأندلس ي" القيم  (20) الطابع  أغاني  الدينية،  الأغاني  الحياة،  أغاني   " إلى:  قسمها  وثالث   ،

   (21) المثالية." 

مناسباتها                  في  تؤديه  خاصاً  نوعاً  أمة  لكل  أن  أكدت  فقد  التاريخية  المراجع  أما 
أنواعًا مختلفة وطبوعاً مختلفة من الأغاني الشعبية   العربية  العوالم  المختلفة، فقد عرفت 
والأزجال   والموشحات  الغنائية  والقصيدة  والموال  والنشيد  الحرة،  والأغنية  كالأهازيج 

  (22) .غناة.... وغيرها والم
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بمعنى أنها ذاتية في المقام الأول، تتناول موضوعاتها بطريقة جديدة، وألوانها كثيرة  :  ـــ غنائيـــــة
 الريفية. شبه ألوان الصناعة الشعبية 

كثير من العام للأغنية، وإنما  المزاج  ليس الفرح هو  ترفرف   هاـــ  الحياة    ا عليه  ميلودرامي  قسوة 
 ومرارتها. 

والعادات  اللهجات  اختلاف  إلى  راجع  وهذا  المحلية،  باللهجة  الشعبية  الأغنية  تمتاز  ــ  ــ
 (15) والتقاليد.

ال والجاذبية  الجمل  بقصر  الشعبية  الأغنية  تتسم  كما  الوجدان  ـــ  يهز  الذي  والإيقاع  لحنية 
 (16)  .ويثير العاطفة مما يجعلها تكتس ي صفة القصيدة الشعرية الملحنة

ــار   ـــ والانتشـ ــوع  ــ الذيـ ـــ  وصولها،   ،بالتداول   المقترن ــ قنوات  في  السلسلة  حلقات  انقطعت  وإلا 
  (17) ونساها الشعب وضاعت واندثرت ولم تعد تحسب على التراث الشعبي."

ـــ    "    ـ الشعبية   "الجماعيةتعد  للأغنية  الأساسية  لأنها  الميزة  عقلتج؛  وميولاته    سد  المجتمع 
 (18) " الفكرية والأخلاقية.

 ة:  ـة الشعبي ــــنيع الأغواــــ أنــ 3

تحتوي                أنها  يرى  من  فهناك  الشعبية"،  "الأغنية  أنواع  تحديد  في  الباحثون  اختلف 
يرى أنها تنقسم إلى: "أغاني    ، وثانْ (19)ات الاجتماعية، أغاني العمل، الموال"على: أغاني المناسب

ذات   الحضارية  الأغاني  التحريرية،  الثورة  أغاني  الفلاحين،  أغاني  البحارة،  أغاني  المناسبات، 
الأندلس ي" القيم  (20) الطابع  أغاني  الدينية،  الأغاني  الحياة،  أغاني   " إلى:  قسمها  وثالث   ،

   (21) المثالية." 

مناسباتها                  في  تؤديه  خاصاً  نوعاً  أمة  لكل  أن  أكدت  فقد  التاريخية  المراجع  أما 
أنواعًا مختلفة وطبوعاً مختلفة من الأغاني الشعبية   العربية  العوالم  المختلفة، فقد عرفت 
والأزجال   والموشحات  الغنائية  والقصيدة  والموال  والنشيد  الحرة،  والأغنية  كالأهازيج 

  (22) .غناة.... وغيرها والم
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ــائــــ 4     ــــــ وظـــ ـــــ ــــ ــــ ـــــ ـــــف "الأغنيـ ـــــ ــــة الشعبيــ ــــ  ة":  ـــ

ـــأجمل "الع                 ــربي دح ــ ــ   و" وظائف الأغنية الشعبية في كتابه "مفاهيم ونماذج في الأغنيةــ
ذلك:فالشعبية"،   في  لاق ولغة وعوائد وتشخيص وانتخاب، وتمثيل  " ما الأغاني إلا أخ  يقول 

معيار  هي  الوجهة  هذه  ومن  والكلية،  الجزئية  وأحوالها  حركاتها  في  أقبحها  أو  الصور  أحسن 
وجهة   عن  أما  النفسانية.  والخواطر  التصورات  ودليل  البداوة،  أو  الحضارة  وبرهان  الأذواق 

الخواطر،   ومسلية  الكروب،  مفرجة  فهي  النفس،  على  ومنشطة  تأثيرها  الأحزان،  ومجلية 
 (23)". العزائم، وغذاء الأرواح، ومرآة الصور الجميلة ومدعاة الائتلاف والتحابب

ــاني  ثــــانـــيا:    في روايات "جميلة طلباوي": الموظفة الشعبية الأغــ

روايات                 في  الشعبية  الأغاني  الشخصيات   ة" "جميلتعددت  نشاطات  بتنوع  وتنوعت 
 ، والبداية تكون مع:  وحالها وأحوالها  اتها ومناسب

ـــح النبوية:  1 ـــــ  ــ الأناشيد الدينية/ المدائــــ

المقطع الأول على لسان النسوة  جاء  فالنبوي؛  وظفت "الروائية" بعض مقاطع المديح                 
ـــتي"بمناسبة زيارة أهل  ــ ــ  قول الساردة فيه:لضريح أحد أولياء الله الصالحين، ت ( أدار) "ميـ

للقوالة     قولوا  الله  القول  الشكر/خيار  يستاهل  اللي  مداح  /هو  يبخل  ما  عليه،  الله  صلى 
 (24)سيد الرجالة". /سيد الأمة

ـــم" )أم عويشة( بمناسبة الحفلة التي أقامتها "                أما المقطع الثاني فجاء على لسان "مريـــ
كرمت "  ة" شهادة التعليم الابتدائي بتفوق، تقول في ذلك:مة"، بمناسبة نيل "عويشيلالة حل

في   كبيراً  احتفالًا  لي  وأقامت  الفرصة  تفوت  لم  حليمة  لالة  المدرسة،  نظمته  كبير  حفل  في 
الصلاة والسلام بمدائح تحفظها    غنت )...(والدتي    القصر )...( الأعظم عليه  الرسول  مدحت 

ـــتيم"نساء  ـــ ــ  :"يـــ

الله  إلا  إله  لساني  لا  في  الأولى  ميزاني/هي  يرجح  بها  الله  رسول  الله  /محمد  بسم  قولي  ونبدأ 
 (25).يا ربي احفظ لي إيماني /الرحيم نالرحم
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لسان               على  "الخابية"  رواية  في  الثالث  المقطع  جاء  حين  في  "في  تعمل  وهي  الياقوت" 
تقض ي   أين  الجنان  إلى  رافقتها   " ذلك:  في  السارد  يقول  الحشائش  حقلها،  تنزع  وقتها،  معظم 

 كان يسكب في روحي إكسير الفرح فلا أمل من غنائها:  )...( صوتها  الضارة، وتعتني بالأرض

 (26)بالصلاة على محمد هكاك بغيت أنا". /باش نبداو ذكر الله يا القوم العيانا  

ه وسلم،  من خلال ما سبق ذكره يتبين لنا مدى حب الشخصيات للرسول صل الله علي            
النبوية، فهي حاضرة في  عبروا عنه بالمدائح  مجالا من مجالات الحياة إلا و   ن يتركو   ون لا يكادف

 . لهما عمأزياراتهم وأفراحهم و 

ـــم 2 ــــ ـــــ ـــــــرآن الكريـــ ــــ  :  ـــ أغاني احتفال الصبية بحفظ القــــ

الكريمكان                    القرآن  منتشراً   تعليم  المدن    ولايزال  الصبيان    ،القرى و في  ويعتبر حفظ 
وهذا ما   ،لكتاب الله مناسبة عظيمة، ولهذا يقومون بالاحتفال بهذه المناسبة بطقوس خاصة

وقد أدرك أنّ روح والده لن    )...(في مكانه  تململ أيّوبنجده حاضراً في المقطع السردي التالي:"  
تمرد على الدخول إلى الكتاب ولم يحفظ  تتفهم بأنّ عبد النّور خلق هكذا عنيدا منذ صغره،  

وهم   الله  كتاب  حفظ  بختم  أقرانه  الصبية  بفرحة  معنياً  يكن  لم  الكريم،  القرآن  من  سورة 
مق، يجوبون الأزقة مرددين:   يحملون اللوح الذي يكتبون عليه الآيات والسور بالسَّ

الله   بيضة  لوحتي/بيضة  نْزَوّقْ  الطالب  /باش  عند  في/لوحتي  والجنة    /الجنّة  والطالب 
 مولانا مولانا لا تقطع رجالنا. /محلولة حالها مولانا 

بيض                الحي  سكان  هبات  من  وينالون  الزقاق،  وبهجة  أهاليهم  فرحة    افيصنعون 
لهم  يزين  وبالمقابل  الله،  كتاب  تحفيظهم  على  سهر  أن  مكافأة  "الطالب"  لمعلمهم  يقدمونه 

 (27)  ".يها سور القرآن الكريمالطالب لوحاتهم التي كتبوا عل

يحتلها "القرآن   ،نستشف من هذه الأغنية الشعبية وطقوسها                التي  المكانة العظيمة 
الصبيان وأهاليهم، وكذا  في  الكريم" الذي ساعدهم  وهو  الطالب"، كيف لا؟  "  مكانة  قلوب 
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لسان               على  "الخابية"  رواية  في  الثالث  المقطع  جاء  حين  في  "في  تعمل  وهي  الياقوت" 
تقض ي   أين  الجنان  إلى  رافقتها   " ذلك:  في  السارد  يقول  الحشائش  حقلها،  تنزع  وقتها،  معظم 

 كان يسكب في روحي إكسير الفرح فلا أمل من غنائها:  )...( صوتها  الضارة، وتعتني بالأرض

 (26)بالصلاة على محمد هكاك بغيت أنا". /باش نبداو ذكر الله يا القوم العيانا  

ه وسلم،  من خلال ما سبق ذكره يتبين لنا مدى حب الشخصيات للرسول صل الله علي            
النبوية، فهي حاضرة في  عبروا عنه بالمدائح  مجالا من مجالات الحياة إلا و   ن يتركو   ون لا يكادف

 . لهما عمأزياراتهم وأفراحهم و 

ـــم 2 ــــ ـــــ ـــــــرآن الكريـــ ــــ  :  ـــ أغاني احتفال الصبية بحفظ القــــ

الكريمكان                    القرآن  منتشراً   تعليم  المدن    ولايزال  الصبيان    ،القرى و في  ويعتبر حفظ 
وهذا ما   ،لكتاب الله مناسبة عظيمة، ولهذا يقومون بالاحتفال بهذه المناسبة بطقوس خاصة

وقد أدرك أنّ روح والده لن    )...(في مكانه  تململ أيّوبنجده حاضراً في المقطع السردي التالي:"  
تمرد على الدخول إلى الكتاب ولم يحفظ  تتفهم بأنّ عبد النّور خلق هكذا عنيدا منذ صغره،  

وهم   الله  كتاب  حفظ  بختم  أقرانه  الصبية  بفرحة  معنياً  يكن  لم  الكريم،  القرآن  من  سورة 
مق، يجوبون الأزقة مرددين:   يحملون اللوح الذي يكتبون عليه الآيات والسور بالسَّ

الله   بيضة  لوحتي/بيضة  نْزَوّقْ  الطالب  /باش  عند  في/لوحتي  والجنة    /الجنّة  والطالب 
 مولانا مولانا لا تقطع رجالنا. /محلولة حالها مولانا 

بيض                الحي  سكان  هبات  من  وينالون  الزقاق،  وبهجة  أهاليهم  فرحة    افيصنعون 
لهم  يزين  وبالمقابل  الله،  كتاب  تحفيظهم  على  سهر  أن  مكافأة  "الطالب"  لمعلمهم  يقدمونه 

 (27)  ".يها سور القرآن الكريمالطالب لوحاتهم التي كتبوا عل

يحتلها "القرآن   ،نستشف من هذه الأغنية الشعبية وطقوسها                التي  المكانة العظيمة 
الصبيان وأهاليهم، وكذا  في  الكريم" الذي ساعدهم  وهو  الطالب"، كيف لا؟  "  مكانة  قلوب 
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و  في  وأكثر  ذلك  يستحق  فهو  وعقولهم،  قلوبهم  في  الله  كتاب  غرس  فيها على  تراجعت  قت 
     مكانته في الوقت الراهن. 

 ال: فاب الأطعنـــي ألاـــ أغــ 3   

أغاني                   اللعب  يصاحب  كان  ما  وغالباً  واللهو،  اللعب  إلى  صغره  في  الطفل  يحتاج 
بقوله هي:   "إشراح إبراهيم المشرفي"وأناشيد يرددها حتى وإن كان لا يفقه معانيها، ويعرفها  

من خلال    "شكل  من  الأدبي  وذوقهم  الفني  بحسهم  للسمو  ووسيلة  الأطفال  أدب  أشكال 
ميوله   مع  فيتماش ى  وإمتاعه  الأطفال  جذب  على  القادر  واللحن  المفهومة  البسيطة  الكلمة 

 (28) ورغباته وينمي قيمه واتجاهاته ولغته وفكره وخياله".

صة، ولا يلعبها إلا الأطفال في سن وتعرف المجتمعات الشعبية على اختلافها ألعاب خا                
ومرحهم  ؛حياتهم الأولى لعبهم  أثناء  بها  ملتزمون  وعادات  خاصة  تقاليد  لهم  وهذا ما   (29).  لأنه 

أغنية طقوس  في  متجسدا  تقول  "لعبة    نجده  مـــالحــة"،  جــــــرادة  لسان "يا  على  طلباوي" 
كيف أنها كانت تلعب معه لعبة    يذكر)...(    " يذكر أيوب كيف أن سعدية كانت مرحة  السارد:

على لحاف فوق السطح يجلسون ثلاثتهم، تطلب منه سعدية أن يضع    )...(  "يا جرادة مالحة"
كفه على الأرض وأن يفرج أصابعه، وتضع يدها إلى جانب يده الصغيرة منفرجة الأصابع، ثم  

و  اللحاف  على  اليدين  تجاه  تصوبه  كرمح  سبابتها  وتشهر  الأخرى  يدها  تغني ملاحقة  ترفع  هي 
 حركة السبابة: 

سارحة/يا جرادة مالحة  كنت  المالحة/وين  شربتي/في جنان  وواشْ  كْلِيتي  التفاح /وَاشْ  كْلِيتْ 
 طار الذيب بعصاته والمنديل فوق راسه.  والنفاح

 (30)وأينما تكون حركة الأصبع مع كلمة "راسه" تكون هزيمة أحد الطرفين". 

وأخلاقية، فــ  تعليمية ونفسية    اَ وأبعاد  اً لعبة لم تأتي عبثاً بل لها أهداففأغنية هذه ال               
الفوز     "سعدية" لذة  الصغير  أخيها  قلب  في  تبعث  حتى  الخسارة  تتعمد  والتحدي    كانت 

  والشجاعة.
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ـــــــ أغان  4 ـــــ ــــي حسرة الأم على سفر ابنها وهجرانه أرض الوطـــ ـــــ  ن: ـــ

 التي  من بين أهم القضايا المؤلمة  ،في الدول الأجنبية  الأبناء والتغربة سفر  تعتبر قضي          
قلوب   وهذا أرقت  يرددنما    الأمهات،  قلوبهن،    تركهن  في  القابع  العذاب  ذلك  تترجم  أغاني 

" ذلك  طلباوي"تقول  وتدندن    تدير":   في  مضبوطة  رشيقة  بحركات  المغزل  العيد  أم  خالتي 
 بأهزوجة شعبية: 

ا  بكَّ يالس ي  يْوَلِّ ما  لَيَاسْ /ر  وقَطْعُو  للدَايْمَة  ه/مش ى  السَنَّ كَاشْفَاتْ  مِيرَاتْ  سِيدْهُم /خَرْجُو  على 
 (31)".قالوا مَاتْ 

لنا هذا المقطع              العي  ألم    يترجم  ـــ" أم  ـــ ــ الكبير ـ في أعماق    ،د"  المتغلغل  العظيم  وشوقها 
سبل الاتصال به في إسبانيا،  الذي انقطعت ،جراء طول غيبة فلذة كبدها "عبد النور" ،قلبها 

 وهذا ما تركها تستنجد بهذه الأغنية وهي في قمة ألمها وسواد حزنها.

 ام: ــب والهيــحاني الـــــ أغ 5 

  ، ، ولكنها كانت مقتضبة جداً "جميلة طلباوي"تنوعت أغاني الحب والهيام في روايات                
فقط، سطرين  أو  بسطر  تكتفي  جاءت   بحيث  فقط،  أغنيتين  عرض  على  اقتصرنا  ولهذا 

تقول  الصالحين،  الله  أولياء  أحد  ضريح  زيارة  موسم  بمناسبة  النسوة  لسان  على  الأولى 
 على لسان الشخصية المحورية "عويشة" في رواية "وادي الحناء": "طلباوي" 

..(  قاده القدر في أحد أيام "والدي الحاج جلول كانت له مكانة مرموقة في تيمي ).                    
الربيع  إلى إحدى الواحات البعيدة، كان أهلها يحتفلون بموسم الزيارة لضريح أحد أولياء الله  
الصالحين، أين تقام الولائم وتتعالى الأصوات بترتيل القرآن الكريم، تقام حلقات الذكر بعد 

النا  نهاراً فيجتمع  أمّا  الليل،  في الساحة الواسعة للاستمتاع  العصر وإلى وقت متأخر من  س 
ــــبأنغام الشلالي وإيقاع البارود، فلا يسمع إلا صوت فرقة "س ــ ــ ـــ والضرب على    "ارة الفولكلوريةــ

ــالدف وعلى قرق ــ ـــ ـــابـ لتتناهى  إلى السمع أصوات الراقصين تمدح الرسول الكريم بأنغام   (32) وــ
ال تخرج  الجميلة.  الواحة  بهجة  تصنع  لبست  شجي  وقد  الاحتفال  بهجة  ليعشن  أيضا  نساء 
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ـــــــ أغان  4 ـــــ ــــي حسرة الأم على سفر ابنها وهجرانه أرض الوطـــ ـــــ  ن: ـــ

 التي  من بين أهم القضايا المؤلمة  ،في الدول الأجنبية  الأبناء والتغربة سفر  تعتبر قضي          
قلوب   وهذا أرقت  يرددنما    الأمهات،  قلوبهن،    تركهن  في  القابع  العذاب  ذلك  تترجم  أغاني 

" ذلك  طلباوي"تقول  وتدندن    تدير":   في  مضبوطة  رشيقة  بحركات  المغزل  العيد  أم  خالتي 
 بأهزوجة شعبية: 

ا  بكَّ يالس ي  يْوَلِّ ما  لَيَاسْ /ر  وقَطْعُو  للدَايْمَة  ه/مش ى  السَنَّ كَاشْفَاتْ  مِيرَاتْ  سِيدْهُم /خَرْجُو  على 
 (31)".قالوا مَاتْ 

لنا هذا المقطع              العي  ألم    يترجم  ـــ" أم  ـــ ــ الكبير ـ في أعماق    ،د"  المتغلغل  العظيم  وشوقها 
سبل الاتصال به في إسبانيا،  الذي انقطعت ،جراء طول غيبة فلذة كبدها "عبد النور" ،قلبها 

 وهذا ما تركها تستنجد بهذه الأغنية وهي في قمة ألمها وسواد حزنها.

 ام: ــب والهيــحاني الـــــ أغ 5 

  ، ، ولكنها كانت مقتضبة جداً "جميلة طلباوي"تنوعت أغاني الحب والهيام في روايات                
فقط، سطرين  أو  بسطر  تكتفي  جاءت   بحيث  فقط،  أغنيتين  عرض  على  اقتصرنا  ولهذا 

تقول  الصالحين،  الله  أولياء  أحد  ضريح  زيارة  موسم  بمناسبة  النسوة  لسان  على  الأولى 
 على لسان الشخصية المحورية "عويشة" في رواية "وادي الحناء": "طلباوي" 

..(  قاده القدر في أحد أيام "والدي الحاج جلول كانت له مكانة مرموقة في تيمي ).                    
الربيع  إلى إحدى الواحات البعيدة، كان أهلها يحتفلون بموسم الزيارة لضريح أحد أولياء الله  
الصالحين، أين تقام الولائم وتتعالى الأصوات بترتيل القرآن الكريم، تقام حلقات الذكر بعد 

النا  نهاراً فيجتمع  أمّا  الليل،  في الساحة الواسعة للاستمتاع  العصر وإلى وقت متأخر من  س 
ــــبأنغام الشلالي وإيقاع البارود، فلا يسمع إلا صوت فرقة "س ــ ــ ـــ والضرب على    "ارة الفولكلوريةــ

ــالدف وعلى قرق ــ ـــ ـــابـ لتتناهى  إلى السمع أصوات الراقصين تمدح الرسول الكريم بأنغام   (32) وــ
ال تخرج  الجميلة.  الواحة  بهجة  تصنع  لبست  شجي  وقد  الاحتفال  بهجة  ليعشن  أيضا  نساء 
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لي السن  ــكبيرات  ــ ـــ ــ ــ ــ ـــ ــ زاهية، وأسبلن ضفائرهن،  ـ بألوان  " الملحفة"  زار ولبست صغيرات السن 
وقد خضبن أيديهن بالحناء وشفاههن بالمسواك)...( تتناهى إلى سمعك أصوات النسوة يردّدن  

 الأغنية الشهيرة بقرية أولاد بن سعيد:

حبك جواني ومن /مالح لغوالي زور مسعودة زهو البال/ــ لزرق وسعاني يا رفيقي ودّي عنوانيــ
هبال زدت  لمزاني/غرامك  دارق  لهيفة  يا  رشاني  بالزين /حبّك  وكاملة  الدلالي  جرح 

 (33) ".والوصاف 

عند    ، رصد لنا هذا المقطع السردي عادات ومعتقدات وطقوس سكان مدينة "أدرار"                
التي جمعت زيارة أ ضرحة أحد أولياء الله الصالحين في فصل الربيع، من خلال تلك الحفلة 

 بين ترتيل القرآن والمدائح النبوية والأغاني الشعبية وإيقاع البارود والرقص... 

الأغنية                    فيأما  وردت  فقد  الإسب  الثانية،  "قلب  ـــرواية  ـــ ــ لســـ على  وجاءت  "أم  اني"،  ان 
ـــالعي ــ ـــ ــ  د"، تقول فيها:   ـــ

تَبْكي رَاهاَ  اها /"عَيْنِي  بَكَّ ي  اللَّ وَاشْ  دَمْعَة/وسَالْني  بْلَا  يْرَشِيهْ /والبَكْيَانْ  مُولاه  طْوَال  يَحْسَنْ /إلا 
ي   (34) ".وَاشْ يْدَاوِيهْ /دَقْتُه قْدِيمَه / عَوْن اللَّ

العاشق    تترجم لنا هذه الأغنية الحالة                 التي يكون عليه  المتأزمة  النفسية والشعورية 
 الولهان الذي يبكي بلا دموع، ويتعذب بصمت جراء فراقه وابتعاده عن محبوبته.  

ــــ 6     ــــ ــــــــ أغــ ـــــــــ ــــانـ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــــي الـــ ــــ ــــ ـــــ ــــ  زواج:  ـ

ناسبات التي يمارس فيها المجتمع مختلف أوجه إبداعه الفني، يعد الزواج من أهم الم               
مناسباتكما   من  مهمة  مناسبة  "   فاعلالت  أنه  تحكمه  مجتمع  أي  في  والزواج  الاجتماعي، 

بعد جيل، كل جيل يضيف شيئا  الشعب جيلا  تناقلها  تمارس فيه مأثورات  عادات وتقاليد 
 (35) .مع حياته التي يعيشها"جديدا أو يحذف أشياء حتى تصبح مأثورات متناغمة 

للأعراس وطقوسها أغاني خاصة يرددها المحتفلون. ولكل يوم من أيام العرس    وتبقى               
و" تهدف أغاني المناسبات إلى إضفاء روح الفرح والسعادة والبهجة على جماعة    معينة  أغاني
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من   النوع  وهذا  الرقص،  الأفراح  أغاني  يصاحب  ما  وغالباً  هو  معينة،  الأسمى  هدفه  الغناء 
عامة،   أو  كانت  خاصة  مناسبة  في  للغناء  مشجع  جو  ضمن  الجماعة  تقاليد  على  المحافظة 

   (36)   الشعبيةإذن الغناء حينئذ تقليد درج عليه المجتمع، ويحافظ على عادة أقرتها الجماعة  
 الأغاني التي يرددها النسوة نجد:  بين  ، ومن

 س: ــ ـــي تردد في بيت العريوالأغاني الت طقوس ــ  ال  1ــ  6

ـــــوهذا ما نجده حاضرا في رواية "قلب الإسب                  ــ " أقيمت  تقول الساردة في ذلك: إذ ي"، ـ ــــانــ
بصفاء   يوحي   أبيض  بلون  أرادته  ليزار،  التقليدي  لباسها  رابحة  خالتي  ولبست  الأفراح 

رنفل مجفف وريحان ممزوجا بالماء،  القلوب، خضبت شعرها بمسحوق الأعشاب البرية من ق
حلقات  أصابعها  بين  تمسك  شرعت  ثم  البرّية،  الأعشاب  عطور  منها  تفوح  ضفيرتها  أسلبت 
تسميها   الفضة  بحلقات  مزينتين  بضفيرتين  فصارت  الضفيرة،  خلالها  من  تمرر  منفضة 

ــــوص" )...( رقصت خالتي رابحة متوسطة  النسوة اللواتي سارعن  إلى ــ ــ دس أوراق نقدية    "الخــ
في صدرها  لتهنئتها بزواج ابنها  وهي لا تكف عن الرقص، فقد زوجت ابنها البكر " ركيزة الدار"  

 وسوف ترى أولاده وتسعد بهم.

 خالتي رابحة لا تكف عن الرقص على إيقاع أهازيج النسوة:  

 خلات الريش/لَاتْ يا لالة الحمامة طارت وعَ  /خيرها في الدوار /يا لالة الحمامة البَرَانية 

 وتزداد نشوة خالتي حادة للرقص والنسوة يضربن على الدف يصفقن ويرددنّ:             

اهَا /زين الرجال ادِتيه انْتيه/يا عروستنا يا البدويه  اتُوا وادَّ  . (37)"بغَاتُوا وبْغاها  /ادَّ

ــــاء  2ـــ 6 ــــة الحنــ ــــ ــــاني  ليلــــ ـــــ ـــ أغـ ــــ  : ـهاوطقوســـ

نجد                 الزواج  أغاني  بين  الحنة"ومن  ليلة  بحنة   "،وطقوسها   أغنية  تختص  والتي 
ليلة   هي  ــــاء"  "الحنـ ليلة  "ولأن  التالي:  السردي  المقطع  في  متجسدا  نجده  ما  وهذا  العروسة 
أهل   أقبل  فقد  بالفرح،  العابقة  مدينتي  في  الزفاف  طقوس  في  خصوصيتها  ولها  معظمة 

ب وهم العريس  بها  يلوحون  كانوا  التي  بنادقهم  من  البارود  الرجال  وأطلق  والزغاريد،  الطبل 
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من   النوع  وهذا  الرقص،  الأفراح  أغاني  يصاحب  ما  وغالباً  هو  معينة،  الأسمى  هدفه  الغناء 
عامة،   أو  كانت  خاصة  مناسبة  في  للغناء  مشجع  جو  ضمن  الجماعة  تقاليد  على  المحافظة 

   (36)   الشعبيةإذن الغناء حينئذ تقليد درج عليه المجتمع، ويحافظ على عادة أقرتها الجماعة  
 الأغاني التي يرددها النسوة نجد:  بين  ، ومن

 س: ــ ـــي تردد في بيت العريوالأغاني الت طقوس ــ  ال  1ــ  6

ـــــوهذا ما نجده حاضرا في رواية "قلب الإسب                  ــ " أقيمت  تقول الساردة في ذلك: إذ ي"، ـ ــــانــ
بصفاء   يوحي   أبيض  بلون  أرادته  ليزار،  التقليدي  لباسها  رابحة  خالتي  ولبست  الأفراح 

رنفل مجفف وريحان ممزوجا بالماء،  القلوب، خضبت شعرها بمسحوق الأعشاب البرية من ق
حلقات  أصابعها  بين  تمسك  شرعت  ثم  البرّية،  الأعشاب  عطور  منها  تفوح  ضفيرتها  أسلبت 
تسميها   الفضة  بحلقات  مزينتين  بضفيرتين  فصارت  الضفيرة،  خلالها  من  تمرر  منفضة 

ــــوص" )...( رقصت خالتي رابحة متوسطة  النسوة اللواتي سارعن  إلى ــ ــ دس أوراق نقدية    "الخــ
في صدرها  لتهنئتها بزواج ابنها  وهي لا تكف عن الرقص، فقد زوجت ابنها البكر " ركيزة الدار"  

 وسوف ترى أولاده وتسعد بهم.

 خالتي رابحة لا تكف عن الرقص على إيقاع أهازيج النسوة:  

 خلات الريش/لَاتْ يا لالة الحمامة طارت وعَ  /خيرها في الدوار /يا لالة الحمامة البَرَانية 

 وتزداد نشوة خالتي حادة للرقص والنسوة يضربن على الدف يصفقن ويرددنّ:             

اهَا /زين الرجال ادِتيه انْتيه/يا عروستنا يا البدويه  اتُوا وادَّ  . (37)"بغَاتُوا وبْغاها  /ادَّ

ــــاء  2ـــ 6 ــــة الحنــ ــــ ــــاني  ليلــــ ـــــ ـــ أغـ ــــ  : ـهاوطقوســـ

نجد                 الزواج  أغاني  بين  الحنة"ومن  ليلة  بحنة   "،وطقوسها   أغنية  تختص  والتي 
ليلة   هي  ــــاء"  "الحنـ ليلة  "ولأن  التالي:  السردي  المقطع  في  متجسدا  نجده  ما  وهذا  العروسة 
أهل   أقبل  فقد  بالفرح،  العابقة  مدينتي  في  الزفاف  طقوس  في  خصوصيتها  ولها  معظمة 

ب وهم العريس  بها  يلوحون  كانوا  التي  بنادقهم  من  البارود  الرجال  وأطلق  والزغاريد،  الطبل 
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يرقصون في صفوف منتظمة، وبإيقاعات متناغمة. أما النسوة وخادمات زاوية سيدي الشيخ  
فتحلقن حولي وقد ألبسنني "ليزار" لباسنا التقليدي الجميل، وغطت إحدى الخادمات رأس ي 

ع تدلى  شفاف  أحمر  على  بمنديل  الشيخ  سيدي  زاوية  خادمة  زازة  أجلستني  ثمّ  وجهي،  لى 
مختلفة،  بألوان  حرير  من  بخيوط  زين  "الهيدورة"  نسميه  العيد  خروف  من  صُنِع  فراش 
ويصدحن   الدف  على  يضربن  حولي  من  والنسوة  جانبي،  إلى  ووقفن  الشموع  الصبايا  أشعلت 

رشّت السماء  فيها الأرض ببعض  زخّات   بأهازيج جميلة في ليلة كما ليالي ألف ليلة وليلة، ليلة
علامة  الغيث  وقطرات  مباركاً   الزواج سيكون  هذا  بأن  للجميع  وتعلن  والدتي  لتبتهج  المطر،  

 على ذلك،  ثم راحت تردد " بنتي عويشة وريقة الحنّا اللّي يتزوجها  يتهنا، بنتي وجه خير". 

ا               ــادارة" وعاءها  ـــ ــ لتقليدي صنعته من سعف النخيل، سحبت منه قبضة فتحت "التــــ
من البخور ورمتها فوق جمر متّقد في "المسكور" إناء الطين المعد للبخور والمزين بألوان زاهية    
الدف   على  الضرب  وازداد  الزغاريد  فتعالت  طيبة،  زكية  الأجواء  في  البخور  روائح  تصاعدت 

الشع ــــة أهزوجتنا  الركيبـ بية الجميلة، وما إن تقدمت خالتي فاطنة من بين  والنسوة يرددن " 
لينطلق  النسوة،  سكتت  الدف،  سكت  حتى  الحنّاء  إناء  حاملة  نحوي  متجهة  النسوة  جميع 

ـــراي" ــ ـــ  لتعدد مناقبي بصوت عالي:  (38) صوت جارتنا خالتي مباركة  بــ "تضــ

 فتردد النسوة وراءها: عندك ومعاك.  /"الله على زينة البنات"

تثم   اللي  مع  "الله  قائلة:  "تضراي"  مباركة  خالتي  مرضت   جيتواصل  وإذا  داري  في  تعاوني 
 تقابلني". 

 .  (39) وتردد النسوة وراءها: عندك ومعاك" 

وعادات                    ثقافة  من  كبيراً  جزءاً  الشعبية  والأغاني  السردية  المقاطع  هذه  لنا  رصدت 
و" "أدار"  مدينة  في  الزواج  وطقوس  وحركية   بشار"، وتقاليد  غنائية  فنون  من  يصاحبها  وما 

 والتي لا تختلف كثيرا عن عادات وتقاليد وطقوس الزواج في باقي ولايات الوطن.  وثقافية،

نجد                  ذكره  سبق  ما  خلال  روايات    من  طلباوي"في  واستلهام   "جميلية  توظيف 
ال التغيرات  أن  المعلوم  "فمن  الشعبية،  الأغاني  المجالات لمختلف  شتى  في  عصرنا  عرفها  تي 
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ذاته   بناء  إعادة  الفرد  على  فرضت  عموماً،  والثقافية  والاقتصادية  والاجتماعية  السياسية 
الأمة  كيان  ذاته  حدّ  في  يعتبر  لأنه  تراثه؛  بناء  إعادة  خلال  من  إلا  إجمالا  يكون  لا  وهذا 

دفع    (40)".وهويتها  ما  في  "جميلة وهذا  الشعبية  الأغاني  لتوظيف  نستطيع   رواياتها.  "  وبهذا 
الأغنية بالرواية سببه التواصل، أي أنها تمنح الرواية صلة تربطها بالتراث أو ن ارتباط القول إ

 بالأغاني الشعبية بشكل خاص. 

 خاتمة: 

 وفي نهاية هذه الدراسة نصل إلى مجموعة من النتائج نذكر منها:  

ـــــ الإنسان  ــ قدم  قديم  شعبي  فن  الشعبية  حافل  الأغاني  سجل  ه  وأنَّ عن  ب،  ر  يعبِّ الأمة  تاريخ 
ذات قيمة  مشاعرها من أفراح وأحزان، وهو سجل لعاداتها وتقاليدها ودينها، فهي بهذا أغاني  

إذا تمكنا من فهم  في حياتنا خاصة  الأهمية عمقاً وأثراً  هذه  تاريخية وإنسانية بالغة، وتزداد 
 الغناء اليوم من الدناءة والرداءة.  معانيها وأبصرنا بعد مراميها، بعدما وصل إليه

"  ـــــــ  روايات  في  الموظفة  الشعبية  الأغاني  طلباوي"تنوعت  المناسبات  جميلة  فنجد    ،بتنوع 
ألعاب الأطفال، أغاني  النبوية، أغاني احتفال الصبية بحفظ القرآن الكريم، أغاني  المدائح 

الزواج، فجمعت بذلك بين المناسبات حسرة الأم على سفر ابنها، أغاني الحب والهيام، أغاني  
السعيدة والحزينة، كما كشف لنا تلك الأغاني وطقوسها عن العادات والتقاليد بكل تجلياتها  
بصفة   الجزائري  والجنوب  الجزائري،  المجتمع  في  المتجذرة  والدينية  والاجتماعية  العقائدية 

الم من  العديد  في  قائمة  والأغاني  الأشعار  هذه  ولازالت  اليوم.  خاصة،  لحد  المختلفة  ناسبات 
أصدق من الشعر الفصيح في التعبير عن هذه المناسبات لقربها الكبير من المجتمع    فهي بهذا 
  الشعبي. 

طلباوي "  أدركت  ــــ الأغاني    "جميلة  وما قيمة  دلالات    الشعبية،  من  وشحنات تحمله    رمزية 
لتأدية    كثيفة، جاءتتعبيرية   الرواية  لشخوص  مع ما تستدعي   م ومتماشيةأدوراهمساعدة 

فنية  مسحة  توظيفها  وطقوس  ومناسبات  الشعبية  الأغنية  أضافت  وقد  المناسبة،  إليه 
إلى عبر    وجمالية  الواقعية  إضفاء  غرار  على  معينة  أهداف  خدمة  إلى  بالإضافة  رواياتها، 
 شخصياتها. 
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ــــش واالهوامــ   ـالات:  لإحـــــ

 
ــ 1) ــــــاوي":  (  "، لها عدة إصدارات في  الــــرواية: بشــــار"   م( بــ1969)  مذيعة وكاتبة جزائرية من مواليد جميــــلة طلبــــــــ

 ( ــابيــة"  )   (،2014"الخــ الحنّــــــاء"  الإسبانـــي")2017"وادي  "قلب  تغريبة  2018(،  ــــــــــار،  ـــــ الغــ  "  ،)
)   م،  2021القندوس ي"، الرمــــــال"  "وردة  القصيـــرة":  "الرواية  في  لها  القـــ2003صدر  "شـــــاء  در"  م(، 

الذاكـــرة" م(2006)  "ال2008)  "أوجــاع  في  ولها  البارد") (،  المنعطف  "كمنجات  "قصـــص   (،2012قصــــــة":  
 (. 2000)  (، وفي الشعر لها: ديـــوان "شظـــــايا" مجموعة شعرية2008أخـــــرى") 

 
عندما أصدر كتابه الشهير " أصوات  "الأغنية الشعبية"ردر" أول من استخدم  مصطلح يعد الباحث "هــ ــــــ  (2)

لفظ   يطلقون  الأكاديميون  والدارسون  الباحثون  كان   الكتاب  هذا  ظهور  قبل  ومن  أغانيها"،  من  الشعوب 
 على أنواع الغناء كافة دون تمييز.   الأغاني

 ، مادة: غنى.  2003)د.ط(،  ،ةالقاهر نظور: لسان العرب، دار الحديث، مــ ابن (3)
ـــــ لبنان،)د.ط( 2، ط2ــ  إبراهيم أنيس آخرون: المعجم الوسيط، ج(4) ـ ،  1972  ، ، إحياء التراث العربي، بيروت 

 . 665، 664ص
المؤلفين:    ــ  (5) لبنان،  المنجمجموعة من  بيروت،  الشرقية،  المكتبة  بيروت،  المشرق،  دار  والأعلام،  اللغة  في  د 

 . 561ص، 2003، 40ط
ــ  فاروق أحمد مصطفى، عرفت العشماوي عثمان: دراسات في التراث الشعبي، دار المعرفة، الإسكندرية،  (6)

 . 20م، ص2008، 1مصر، ط
ينظر:    ــ   (7) العشماو للتوسع  عرفت  مصطفى،  أحمد  دار فاروق  الشعبي،  التراث  في  دراسات  عثمان:  ي 

 . 20م، ص2008، 1المعرفة، الإسكندرية، مصر، ط
عبد القادر نطور: الأغنية الشعبية في الجزائر، منطقة الشرق نموذجا، أطروحة دكتوراه،  للتوسع ينظر:  ــ  (8)

 . 15، ص1430ــــ  1429/  2009ـ 2008كلية الآداب واللغات، جامعة الإخوة منتوري، قسنطينة، 
المنطقة     ــ  (9) في  الجزائرية  الثورية  الأغنية  حني:  اللطيف  عبد  تواتي،  بين مقاومة الاستعمار رحمة  الشرقية 

 . 55ص ، 2018، 2، ع5وجمالية التعبير، مجلة مقاربات، جامعة زيان عاشور، الجلفة، م
هيئة المصرية العامة للكتاب القاهرة،  فوزي العنتيل: بين الفلكلور والثقافية الشعبية، الللتوسع ينظر:    ــ  (10)

 . 35م،  ص1978)د.ط(، 
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الأغنية(11) سهام:  سديرة  الثورية    ــ   )الأغنية  وبناؤها  ونمطها  صورتها  الجزائري  الشرق  منطقة  في  الشعبية 

م ـــــ جأنموذجا(  الوادي  لخضر،  حمه  الشهيد  جامعة   واللغوية،  والنقدية  الأدبية  للدراسات  القارئ  لة 
 .   337، ص2020، 2مج، ع  الجزائر،

 ــ المرجع نفسه، الصفحة نفسها.(12)
 .32م، ص1968 ،: الفنون الشعبية في فلسطين، مركز الأبحاث، بيروت،)د.ط( ــ  يسرى جوهرية عرنيطة(13)
الثورية  (14) الأغنية  وبناؤها  ونمطها  صورتها  الجزائري  الشرق  منطقة  في  الشعبية  الأغنية  سهام:   سديرة  ــ  

 .337أنموذجا ص
الأط   ــ  (15) أغنية   ( الشعبية  للأغاني  التعليمي  البعد  خميس ي:  فوزية  جدو،  بن  مجلة سميرة  نموذجاً(،  فال 

،  2020مارس  ،  3، ع2، جامعة محمد بوضياف، المسيلة، مجالمقري للدراسات اللغوية النظرية والتطبيقية
 .131ص 

الدين(16) شمس  محمد  مجدي  الدراسات   :ــ  بين  الشعبية  الدراسات   الأغنية  مكتبة  والغربية،  الشرقية 
 . 28، ص2008صر، )د.ط(، الشعبية، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، م 

مقاومة (17) بين  الشرقية  المنطقة  في  الجزائرية  الثورية  الشعبية  الأغنية  حني:  اللطيف  عبد  تواتي،  رحمة  ــ 
 .  55الاستعمار وجمالية التعبير، ص

 .36، صالمصدر  السابق ــ (18)
و (19) الجزائري صورتها ونمطها  الشرق  في منطقة  الشعبية  الأغنية  الثورية  بــ  سديرة سهام:  الأغنية  ، ناؤها، 

 .340ص
 . 04، ص1991 ،ــ محمد عيلان: محاضرات في الأدب الشعبي، منشورات جامعة عنابة،)د.ط( (20)
وزارة الثقافة  لدافوقي، مجلة التراث الشعبي،  ــ  هـــ . ز. أولكن مصادر شعبة للثقافة المعاصرة، تر: حسين ا(21)

 . 184، ص1986، 1)د.م(، ع  والإعلام، العراق،
الثورية  (22) الأغنية  وبناؤها،  ونمطها  صورتها  الجزائري  الشرق  منطقة  في  الشعبية  الأغنية  سهام:  سديرة  ــ 

 . 341أنموذجاً، ص
الثو (23) عن  الشعبية  الأغنية  في  ونماذج  مفاهيم  دحو:  العربي  الناشر ــ   نموذجا"،  الأوراس   " التحريرية  رة 

 . 8، 7م، ص2013، 1، الجزائر، طالمتصدر للترقية الثقافة والعلمية والإعلامية
 . 25م، ص 2018 ، 1ط ــ جميلة طلباوي: وادي الحناء، منشورات دار ميم للنشر، الجزائر،(24)
 . 99ــــــ 97ــ  المصدر نفسه، ص(25)
الخابية،(26) طلباوي:  جميلة  الجزائر،    ــ  والإشهار،  والنشر  للاتصال،  الوطنية  المؤسسة  منشورات 

 . 12م، ص2014)د.ط(،
   .45 44م، ص  2018ــ جميلة طلباوي: قلب الاسباني، منشورات الوطن اليوم، الجزائر،  )د.ط(،(27)
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 .131ص 
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 . 99ــــــ 97ــ  المصدر نفسه، ص(25)
الخابية،(26) طلباوي:  جميلة  الجزائر،    ــ  والإشهار،  والنشر  للاتصال،  الوطنية  المؤسسة  منشورات 

 . 12م، ص2014)د.ط(،
   .45 44م، ص  2018ــ جميلة طلباوي: قلب الاسباني، منشورات الوطن اليوم، الجزائر،  )د.ط(،(27)

- 149 -



 (  2022جوان-جانفي)01العدد:01المجلد:                           الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

 

151 
 

 
الإسكندرية،  (28) حور،  مؤسسة  الإبداعية،  للتربية  مدخل  الأطفال  أدب  المشرفي:  إبراهيم  إشراح  مصر، ــ  

الشعبية )أغنية ، نقلا عن: سميرة بن جدو، فوزية خميس ي:  البعد التعليمي للأغاني  104م، ص2005،  1ط
 .133الأطفال نموذجا(، ص

 . 73ــ  عبد القادر نطور: الأغنية الشعبية في الجزائر، ص(29)
 ، وما بعدها. 37ــ جميلة طلباوي: قلب الاسباني، ص(30)
 .  56ــ  المصدر نفسه، ص(31)
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which is the book "The Narrative Discourse in the Days of the Arabs in the Pre-
Islamic Age",In this book, the researcher was interested in a rhetorical study of a 
prose narrative blog from two angles, pragmatic and argumentative, at the same time. 
He sought to research the novelty of this narrative blog, within a renewed 
methodological framework, familiarizing the recipient with the Arab narrative 
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     مدخل:

السمار    ،2021ت    المهة الأايرة،  ن سن صهر      الهراس  المح ورة لعبه  الأو ى  ن  الطبع  
الآ ا       ا  )1(ا  ا    الباف    ى   ن   و حه الهراس ،     ص ها، د   جا    تقهر ده 

 . الهيموراهنال ده شها ة الع ور الإنسانا  والاجممااا  دمونس و 

 زاك د       هون  سا    قه م   ن  نظور  نهج قه ل جه ه    ،    حا الكما  ن ن،  ذن  
ا ح اج   دلاغ   د       ن ن  زاك  ق نا  الهق   ش  ك  ن  قصهنا   ى  وإن  ا ح اج ،  المنهج   و 

فإن   و ن  نظورنا  ا  ا  ا ،  العا      ه    ار  قه م   سا      حه   صاوف    ى  هون  
دما ه   نهج لم  ال النصوص لا ده   الأ ما  لأن  و نت تحيا البلاغ الملافظ  تبهو    غا    

، فأنت فانئح تقصه   ن تكون  ن  حه البلاغ   زاك ااارين :  ا  ن تنصاذ   ى دلاغ  الأ   
انهئح  فأنت  النص  ح اجا   تقصه   ى  وإ ا  ن  ذاتها،  النص     جمالا   ابى  الوقوذ    ى 

و ن  تقصه    دالهرس،  تمغاا ا  و نت  المهون   لهحه  الت   العم ا   والمأثيرات  الإقناع  قال  ى 
قه اامار  حا الموجه الثانلإ، ولن نخاج ن ن ان نقاشه      ا  ا     الواضح  ن ابه السمار

  ا  را  لنفسه و را  لنا  عه  ن  هذ.

 : المنهج البلاغي بين المعيارية والنوعية /1

ا النقاش لع ها  ن تكون ضاورة فض الاشتباك     حا المنازع دين الاؤيا  ول امبات  ح         
ا  مالا  والاؤي  ا ح اجا ، ذل   ن ا حه   ان الاؤيا ا  مالا   قم اه نص   ار العا  
دما  و  نم     ى ا  نس الإدهاع  الأ صلإ، والاؤي  ا ح اجا   قم يها  حا المنهج الحي ااماره  

لامفاال ابى   الباف  الباف   الإدهااا . وا حق  ن  ا يستثيره  المهون   ساس  نه  ع  حه 
فأنت  طالب   والعقل  ا  مال  نصا  تنازاه  تقا   لأن   ذ  الق ا ا   نا  نما  و   ا  ن  اقه 
ذا ب   لا ش   ا حسل  اقل؟ و ل اطإ     حا  المناسب:  جمال  و  ر  المهال  ت سل  دان 

ه    ا  ش  ك  فأي  والعقل.   جماله  دنا      دالنص   ه  ا  مال  ر  دنا      ه   العا ؟  ل  ر 
دينما  راستها  ن  نظور  جمالا   الأ صلإ   عل   ها  عاف   الإدهاع  تاتابها     العقل؟  ر  ن 
الت   ولها المعاف    ح اج    عل   ها  عاف  اق ا  تسمعين ابى الإقناع دا حجج الانفعالا  
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 و العقل وليس ا  مال سوى  ال لحل    ا  مالا ؟     حه ا حال  فإن المقصو  الأول  نما 
 العقل وتثبات له. 

وإنما  و    س   الباف   و  الأساس    السؤال  ان  حا  لا   ابنا جوادا  باشاا  السمار  ابه 
قال ح اجا   ن   توفاه  ن  دما  ا  مالا   القال  انه  ن الال   اول  وصل  للإجاد    ائل 

 ف . و حا ، وإن تنكب الإجاد  المباشاة،  نط ق وضع ت   القال ا  مالا     سااقاتها المخم
وضمها   ى  حه الإجاد  غير المباشاة، فإنه يعه   اا  ا ا د عل القال ا ح اجا  قاما   ل 
نشارك   فن ن  و هما  كن  ن   ا  تهاولها.  ظاوذ  دنسبا   نسبا   سااقا ،  ي  سماتها  نها 

الس فنقول  ن  ن  المباشا  السؤال  ذاك  ان  الإجاد   ر  نا،  الباف          ، المها ا   مات 
العا  ح اجاا ه   ن نعمبر ا    الأال الأغ ب تمثالا فساا لأفكار وقال دهوي    لهراس    ار 

 تمع ق دا حا . 

ا ح اجا            البنا   لأنه  مثل  ن  ا حس    الممثال  ابى  حا  الاواة   اصون  والملافظ  ن 
الااوي  قه  صاح بها  دهاوى  لمقنع  جاكت  وقه   و لا  صاح، فه   ائما قاد   ل مأويل   ا ح   

يموفا ا      ش  ك  القهرة     تموفا  حه  ولن  بها،  الإقناع  ابى  القهرة  والمهل  و  دالسااق، 
الممثال ا حس  ، وفتى لا  ظل يلا نا   ا ا فسنعمه   ى تنز ل  حا الموجه الم هج   ن الال  

لاس" حا المثال: الغارة ابى دكا و و   رسل يساى  نو شاوان   ى   اس دن قباص   تشارته    
تع ل  لا  تطعن   فقال   اس:  ن  الناس؟  نغزيهل  ن  تاى  ن  ويل  تاى؟  له  اذا  وقال   ،   هل 
تاجع   ولكن   ، ياب   قه  العا   شيئا  ن  فيروا  ن  الفاات  وقطعت  ابرت  ش  ك  لأي   فها 

دن وائل  وت ا  ا هل ، وتبع  ا يهل العاون ، فقال له يساى :  نت رجل  ن العا ، وبكا  
 )2(" اوال  ، فأنت تمعصب لهل ولا تألو ل نصحا .فقال   اس: ر ي الم    ف ل 

سماه                 سااق  ا  الأ ار     ا خبر  ن  الباف   حا  ا ححذ "اا ج  و و  ا )3(  "   از 
  صه     جاد    اس المخمصاة الهال  ضمناا ابى  ضمار ولائه ل عا  داامباره  نم    ليهل.  

ابر     ويمكن  ذل   نه  ذيانا،  الحي  المنظور  ا خبر  ن  قااكة  حا  الباف      نسا ل  ع   ن 
فول   المم اوران  فاه  جه    خم ف  ح اج  فهو   ، المناظاة  الأجناسا ،     النافا    نهرج،  ن 
لا   المستشار  لأن  شها ة  هاول   يساى  ا حابا ،  اا ا  دالنصا    الوفاك  وافهة  و   اوى 

العا ، ويهع  المستشار   اس  نها صا ق  ، ابى الأقل    الظا ا،     مكن  ن  خون قو ه  ن
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 و العقل وليس ا  مال سوى  ال لحل    ا  مالا ؟     حه ا حال  فإن المقصو  الأول  نما 
 العقل وتثبات له. 

وإنما  و    س   الباف   و  الأساس    السؤال  ان  حا  لا   ابنا جوادا  باشاا  السمار  ابه 
قال ح اجا   ن   توفاه  ن  دما  ا  مالا   القال  انه  ن الال   اول  وصل  للإجاد    ائل 

 ف . و حا ، وإن تنكب الإجاد  المباشاة،  نط ق وضع ت   القال ا  مالا     سااقاتها المخم
وضمها   ى  حه الإجاد  غير المباشاة، فإنه يعه   اا  ا ا د عل القال ا ح اجا  قاما   ل 
نشارك   فن ن  و هما  كن  ن   ا  تهاولها.  ظاوذ  دنسبا   نسبا   سااقا ،  ي  سماتها  نها 

الس فنقول  ن  ن  المباشا  السؤال  ذاك  ان  الإجاد   ر  نا،  الباف          ، المها ا   مات 
العا  ح اجاا ه   ن نعمبر ا    الأال الأغ ب تمثالا فساا لأفكار وقال دهوي    لهراس    ار 

 تمع ق دا حا . 

ا ح اجا            البنا   لأنه  مثل  ن  ا حس    الممثال  ابى  حا  الاواة   اصون  والملافظ  ن 
الااوي  قه  صاح بها  دهاوى  لمقنع  جاكت  وقه   و لا  صاح، فه   ائما قاد   ل مأويل   ا ح   

يموفا ا      ش  ك  القهرة     تموفا  حه  ولن  بها،  الإقناع  ابى  القهرة  والمهل  و  دالسااق، 
الممثال ا حس  ، وفتى لا  ظل يلا نا   ا ا فسنعمه   ى تنز ل  حا الموجه الم هج   ن الال  

لاس" حا المثال: الغارة ابى دكا و و   رسل يساى  نو شاوان   ى   اس دن قباص   تشارته    
تع ل  لا  تطعن   فقال   اس:  ن  الناس؟  نغزيهل  ن  تاى  ن  ويل  تاى؟  له  اذا  وقال   ،   هل 
تاجع   ولكن   ، ياب   قه  العا   شيئا  ن  فيروا  ن  الفاات  وقطعت  ابرت  ش  ك  لأي   فها 

دن وائل  وت ا  ا هل ، وتبع  ا يهل العاون ، فقال له يساى :  نت رجل  ن العا ، وبكا  
 )2(" اوال  ، فأنت تمعصب لهل ولا تألو ل نصحا .فقال   اس: ر ي الم    ف ل 

سماه                 سااق  ا  الأ ار     ا خبر  ن  الباف   حا  ا ححذ "اا ج  و و  ا )3(  "   از 
  صه     جاد    اس المخمصاة الهال  ضمناا ابى  ضمار ولائه ل عا  داامباره  نم    ليهل.  

ابر     ويمكن  ذل   نه  ذيانا،  الحي  المنظور  ا خبر  ن  قااكة  حا  الباف      نسا ل  ع   ن 
فول   المم اوران  فاه  جه    خم ف  ح اج  فهو   ، المناظاة  الأجناسا ،     النافا    نهرج،  ن 
لا   المستشار  لأن  شها ة  هاول   يساى  ا حابا ،  اا ا  دالنصا    الوفاك  وافهة  و   اوى 

العا ، ويهع  المستشار   اس  نها صا ق  ، ابى الأقل    الظا ا،     مكن  ن  خون قو ه  ن
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و و لما   رك  ن يساى تفطن   ى فقاق   وقفه اامصا الا ي  ؤيها لما  ايه الأ ير الفارس   
ه   اوى   ا حا   ز ن  النصا    وصهق  الوفاك  المهل   ن  اوى  اقادا .  تبعات  لأي  ت نبا 

المكح ب، لحل   ان لا ده  ن تأ اه ا فساا و ان  حا  قاد   لغير ق ال  ن ا ححر والش ، و 
لأن   الأابار  لهحه  ا ح اج   البناك  و حا  ؤيه  ا  هلا    ا ح اجا   المناظاة  دواسط   حه 

القاما    -فيها   –الأصل   الفكاة  ت    تكسو  دنا    دا ،  داامبار ا  ا حكا    تأتلإ  ثل  الفكاة   و 
دم   الفكاة وتهال الاقمناع بها انفعالاا. لأن    حما  ن الم ساهات ا حكائا ، فإذا ه   تغاي 

 ت   الفكاة الم ا ة    صوغها وسااقاتها قاد   ل م اجج، ويثيرا  ا تهاو   ى المكح ب. 

دناك ابى  حا فإن نصوصنا القه م  نثر ا وشعا ا تبهو    الأال الأغ ب  ائاة     فق           
، لن ت ه     شعانا القه ل وااص   ا  ه السا دالوظاف  الإفها ا ، و حا  لافظ    الشعا  

 ان  نه جا  اا  لا صورا قايب  المنال لا تقصه   ى الا ز الموغل والأسطورة المسمكن  البعاهة 
 لا    الأقل النا ر، و ن  نا   كننا  ن نم هب ان قاد ا   حه النصوص    امو ها   ى  ن  

و حه  ناسب  ، ا ح اجا   ل هراسات  تأصال تكون  هارا  لنحيا جهو ا  ساسا  سعت   ى    
ارتآه   مه   دما  ويهمن   نا  ثلا  ن  نوه   ، والإجااك  المنظير  المنظور     سموياه  ن   حا 
السا ي  ان  ساس  نطقها   والآاا  الشعاي  تااثنا  نصوصا  ساسا       شبال  ن  ن 

ب يغاي  الأساسا   الوظاف   دم    لافق  المخاال  وإنما  الإفها ا   ها ويزي ها    الق و  الوظاف  
العمب  الثانا   ن  نازل  حا النقاش    .(4) دقصه الإقناع بها  ن طايق المصه قات الانفعالا  

لا ده  ن تكون يلا ا    جنس المهون  لأن  لا  مكن  ن تم هب ان ا ح اج    المط ق ثل تأتلإ 
   .     القااكةدالنصوص لمعاضها ا اه، ت   ق ا     النقه وليست ق ا  

المنطق الحي  سس ا اه الباف   فاصل  حه الهراس   معه  المكوين ، و ول ذل      ن              
وقه تلا  باشاة اصا المشافه  وافممح اصا المهوين    القان    التلقي الأول للأيام ا سماه  

ل ه اة، ويلافظ الباف   ن   آنئح  ا  نبغ  لها  ن انا   لأسبا    مها   الأيامالثانلإ   لل ت ق 
ولحل   ان  دالمقارن ،  تع ال  لأنه  الظا اة  اارج  تع ال  ن  ،و حا  ا يها  والقاآن  الشعا  غ ب  
الأ ار   النقهي فيها يغ ب ا اه المقعاه والم ايه     ا  مع ق دمسموى  عين  و  ا     الكلار 

الباف ، ابى اكس  ا نااه، تق الا   )5("  فس تع ا   تابوي " ن   رآه  البعه دالحات وقه  و حا 
الب  ، لأن  ا   القام     سااق  حا  الأ ار     نزل  االا   ن  الأ ار،  و  ا  اتب  ن شأن 
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نقط   نه ا   فها نا  ذل   وإذا   ، الأ ار  لهحه  ا ح اجا   البنا   يستههذ  نا  و   نبغ   ن 
ولسوذ  الثانلإ،  والم قلإ  الأول  سماه  دالم قلإ  اما  يلار  الباف   ن  ذياه  ه   ن  ا   ساسا  

ر ان الثانلإ، لا  نبغ   ن  صاذ   ى فه    و ان  الم قلإ دإطلاق ، ولا ان فه    أتلإ الكلا 
 . للتلقي الحجاجي   و  ن دا  الم قلإ ا  ما   ، ولكن ا اه  ن  م ض  ولا 

ذيانا  ننا نعو    ى  ا سماه الباف  دالم قلإ الثانلإ لأ ار العا  ، و و ت قلإ المعاصاين،           
ابى صف  يلار  ممه  صو و  ر سها  يثيرة  الفصل  و فصل  148ونها تها ص  99ات  و حا   ،

 فا ا   د ثت فاه  مصورات ا خطا  و ن اك تأوي ها دين البافثين العا  والغاباين ، و و  
الال   نقاؤ ا  ن  دلاغ   نواا ،  دلاغ   ابى  ساس  قااكة  لا  وفا  ولكنه  ذاته  د    فاه    

تسمع دلاغ   عااري   ن ن  زاك  دل  لنص  وتفسير ا قااكتنا  لموضاح  فا امها  النص  مل 
ظ ت  ائما   تكأة،فالنص  نا   المعااري   البلاغ   رؤي   وا حق  ن  تعاش.  قاائا   ت اب   وليس 

السمار ابه  ذ ن  تار، ا  ا     ته س     دوضوح  ذل   ان  المعبير  ابى  فايص  و و   ،
شأن  "اقول:ف ذل   شأنه      ، ده  ن  خ ع  لا  العا   القص         ار  ا خطا    ي    ن 

اطا  س ال و فهور لمبا ئ المعا ل الصار   الت  صنفها زاماك المهاولا  وصسطوا  سسها ،  
وه   با ئ  انت   ل اتفاق دين السوا  الأاظل  ن النقا  الح ن نا وا د اورة تطباقها  ن  

ا  الحي  نمج  حه المبا ئ لهن الممك مين للحفاظ ابى قهر  ن الانس ار والمواصل    ا خط
.وربما الممسنا احرا ل باف      حا السااق ، فهو  قبل ابى  هون  وإن قال فيها  ا )6("هوتنم 

  ن  نظور المفاال ا ح اج     د   جا     خصوص. -قب ه -قال فإنها لل تهرس

السمار             ابه  المعااري   ثير  البلاغ   ، ولها    ا  ا      ن  نظور  حه  ق ا ا  ا   
لأ  الأجناس    المسأل    يئ  ن  ون المصناف  دأ ما   حه  ا حكل  وا حق  ن  العا ،   ار 

ت من   ذايرة  شتري   تمثل  اجممااا   فهو  ؤسس   ل غ ،  الأ صلإ  النظار  للإدهاع  ا  نس 
، وا  نس  ن  حه النافا   نبغ  له  ن  هرج     ا سماه   الممكن دين النص وقارئه  المفاال 

سما ا  رسطو   الت   ا ح اج  غا    (7) واضع دالمان  نط قات  فه   كتسبات  ها ا        ،
النافا    النص  ن  جنس  فإن  و ن  نا  الشعاي ،  الم اب   قااك  دين  ا اه  الممفق  الم ايه 
الوسائل  يسم هض  نوع  عين  ل نص     ا  هو    الترتيب  قاين   ساسا      يعه  الإجاائا  

ا  ، وه  ضاوري  لعقه  المنه ا  المناسب  ل م  ال، ويقهح،  ن نافا   ااى، الفاوض الهلال
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و و لما   رك  ن يساى تفطن   ى فقاق   وقفه اامصا الا ي  ؤيها لما  ايه الأ ير الفارس   
ه   اوى   ا حا   ز ن  النصا    وصهق  الوفاك  المهل   ن  اوى  اقادا .  تبعات  لأي  ت نبا 

المكح ب، لحل   ان لا ده  ن تأ اه ا فساا و ان  حا  قاد   لغير ق ال  ن ا ححر والش ، و 
لأن   الأابار  لهحه  ا ح اج   البناك  و حا  ؤيه  ا  هلا    ا ح اجا   المناظاة  دواسط   حه 

القاما    -فيها   –الأصل   الفكاة  ت    تكسو  دنا    دا ،  داامبار ا  ا حكا    تأتلإ  ثل  الفكاة   و 
دم   الفكاة وتهال الاقمناع بها انفعالاا. لأن    حما  ن الم ساهات ا حكائا ، فإذا ه   تغاي 

 ت   الفكاة الم ا ة    صوغها وسااقاتها قاد   ل م اجج، ويثيرا  ا تهاو   ى المكح ب. 

دناك ابى  حا فإن نصوصنا القه م  نثر ا وشعا ا تبهو    الأال الأغ ب  ائاة     فق           
، لن ت ه     شعانا القه ل وااص   ا  ه السا دالوظاف  الإفها ا ، و حا  لافظ    الشعا  

 ان  نه جا  اا  لا صورا قايب  المنال لا تقصه   ى الا ز الموغل والأسطورة المسمكن  البعاهة 
 لا    الأقل النا ر، و ن  نا   كننا  ن نم هب ان قاد ا   حه النصوص    امو ها   ى  ن  

و حه  ناسب  ، ا ح اجا   ل هراسات  تأصال تكون  هارا  لنحيا جهو ا  ساسا  سعت   ى    
ارتآه   مه   دما  ويهمن   نا  ثلا  ن  نوه   ، والإجااك  المنظير  المنظور     سموياه  ن   حا 
السا ي  ان  ساس  نطقها   والآاا  الشعاي  تااثنا  نصوصا  ساسا       شبال  ن  ن 

ب يغاي  الأساسا   الوظاف   دم    لافق  المخاال  وإنما  الإفها ا   ها ويزي ها    الق و  الوظاف  
العمب  الثانا   ن  نازل  حا النقاش    .(4) دقصه الإقناع بها  ن طايق المصه قات الانفعالا  

لا ده  ن تكون يلا ا    جنس المهون  لأن  لا  مكن  ن تم هب ان ا ح اج    المط ق ثل تأتلإ 
   .     القااكةدالنصوص لمعاضها ا اه، ت   ق ا     النقه وليست ق ا  

المنطق الحي  سس ا اه الباف   فاصل  حه الهراس   معه  المكوين ، و ول ذل      ن              
وقه تلا  باشاة اصا المشافه  وافممح اصا المهوين    القان    التلقي الأول للأيام ا سماه  

ل ه اة، ويلافظ الباف   ن   آنئح  ا  نبغ  لها  ن انا   لأسبا    مها   الأيامالثانلإ   لل ت ق 
ولحل   ان  دالمقارن ،  تع ال  لأنه  الظا اة  اارج  تع ال  ن  ،و حا  ا يها  والقاآن  الشعا  غ ب  
الأ ار   النقهي فيها يغ ب ا اه المقعاه والم ايه     ا  مع ق دمسموى  عين  و  ا     الكلار 

الباف ، ابى اكس  ا نااه، تق الا   )5("  فس تع ا   تابوي " ن   رآه  البعه دالحات وقه  و حا 
الب  ، لأن  ا   القام     سااق  حا  الأ ار     نزل  االا   ن  الأ ار،  و  ا  اتب  ن شأن 
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نقط   نه ا   فها نا  ذل   وإذا   ، الأ ار  لهحه  ا ح اجا   البنا   يستههذ  نا  و   نبغ   ن 
ولسوذ  الثانلإ،  والم قلإ  الأول  سماه  دالم قلإ  اما  يلار  الباف   ن  ذياه  ه   ن  ا   ساسا  

ر ان الثانلإ، لا  نبغ   ن  صاذ   ى فه    و ان  الم قلإ دإطلاق ، ولا ان فه    أتلإ الكلا 
 . للتلقي الحجاجي   و  ن دا  الم قلإ ا  ما   ، ولكن ا اه  ن  م ض  ولا 

ذيانا  ننا نعو    ى  ا سماه الباف  دالم قلإ الثانلإ لأ ار العا  ، و و ت قلإ المعاصاين،           
ابى صف  يلار  ممه  صو و  ر سها  يثيرة  الفصل  و فصل  148ونها تها ص  99ات  و حا   ،

 فا ا   د ثت فاه  مصورات ا خطا  و ن اك تأوي ها دين البافثين العا  والغاباين ، و و  
الال   نقاؤ ا  ن  دلاغ   نواا ،  دلاغ   ابى  ساس  قااكة  لا  وفا  ولكنه  ذاته  د    فاه    

تسمع دلاغ   عااري   ن ن  زاك  دل  لنص  وتفسير ا قااكتنا  لموضاح  فا امها  النص  مل 
ظ ت  ائما   تكأة،فالنص  نا   المعااري   البلاغ   رؤي   وا حق  ن  تعاش.  قاائا   ت اب   وليس 

السمار ابه  ذ ن  تار، ا  ا     ته س     دوضوح  ذل   ان  المعبير  ابى  فايص  و و   ،
شأن  "اقول:ف ذل   شأنه      ، ده  ن  خ ع  لا  العا   القص         ار  ا خطا    ي    ن 

اطا  س ال و فهور لمبا ئ المعا ل الصار   الت  صنفها زاماك المهاولا  وصسطوا  سسها ،  
وه   با ئ  انت   ل اتفاق دين السوا  الأاظل  ن النقا  الح ن نا وا د اورة تطباقها  ن  

ا  الحي  نمج  حه المبا ئ لهن الممك مين للحفاظ ابى قهر  ن الانس ار والمواصل    ا خط
.وربما الممسنا احرا ل باف      حا السااق ، فهو  قبل ابى  هون  وإن قال فيها  ا )6("هوتنم 

  ن  نظور المفاال ا ح اج     د   جا     خصوص. -قب ه -قال فإنها لل تهرس

السمار             ابه  المعااري   ثير  البلاغ   ، ولها    ا  ا      ن  نظور  حه  ق ا ا  ا   
لأ  الأجناس    المسأل    يئ  ن  ون المصناف  دأ ما   حه  ا حكل  وا حق  ن  العا ،   ار 

ت من   ذايرة  شتري   تمثل  اجممااا   فهو  ؤسس   ل غ ،  الأ صلإ  النظار  للإدهاع  ا  نس 
، وا  نس  ن  حه النافا   نبغ  له  ن  هرج     ا سماه   الممكن دين النص وقارئه  المفاال 

سما ا  رسطو   الت   ا ح اج  غا    (7) واضع دالمان  نط قات  فه   كتسبات  ها ا        ،
النافا    النص  ن  جنس  فإن  و ن  نا  الشعاي ،  الم اب   قااك  دين  ا اه  الممفق  الم ايه 
الوسائل  يسم هض  نوع  عين  ل نص     ا  هو    الترتيب  قاين   ساسا      يعه  الإجاائا  

ا  ، وه  ضاوري  لعقه  المنه ا  المناسب  ل م  ال، ويقهح،  ن نافا   ااى، الفاوض الهلال
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اجمماااا   الأجناسا   المؤسس    ويفهل  عنى  وقارئه.  النص  دين  الح نا   المفاالات  صلات 
بعض  نوع  لكل   ، فااا   نواا   جهازي   ن  كونات  ا  نس  ؤسس   آاا  فا ه  ن  فهما 

اصائص   ابى  ت ممع  ال ها    ولك ها     الكافا   نطاق  مصور  ا خصائص  ت ايها      يثر 
 .ا  نس

ان  "دف              نوع  نبثق  ه   الت   النا رة  و صناذ   ها  سا ي  تشكل     نواع  جنس  ا خبر 
ويبهو ا  نس  ن نافا   ااى    (.8) "جنس ا خبر ، ولك ها ذات اصوصا  تممثل    الطااف  ...

قا فا لمفاال ا ح اج   ع النص فعبى  هى المساف  ا  مالا  دين  فقلإ النص وقارئه تكون  
  ويمخح النص  سارا لمها ه، وبالنسب    ى  حا الب   فإنه اقه فصلا اسمعاض  ا ح اجا

ت ت   نواا  تن وي  دين  ن  انهه،   ، وه   للأ ار  الأجناسا   الطباع   النقا   ن  فاه  وقف 
ه    ،  و  ا خبر  لممصور  فين  رآ ا   مه  شبال  نح  الت   الطايق   ابى  و حا  جنس  ال   ها، 

ت  ا   س وبا    العاصلإ  تشك و      ا   القصص  جا ع  و  جنس  ضمن  فااا   دناوي   ا   
ر ي  مطادق  ع   القه ل، والباف      حا   ه يسمعاض سائا المواقف ولكنه  نمه  دا  ه   ى 
الأ دا    الأجناس  تكون  ن  غير  ن  آاا  شيئا  الأ ار  ليست  الحي  قهر  ن  ر  ان  دن  صا ح 

 . )9( ا خبر والمقا   المنقاض  ، وه   ن  حه النافا  تظل تتساوى  ع جنس  

 : الحجاج والمنطق /2

ظل  قترن      جنس   صلإ  ه   دما  ا  ا  ا (،  العا      )  ار  المهون   الباف   –تعايف   -لهى 
و نه ه العا (  )  ار  ا خطا   دن  الملازر  ابى  ساس  ا ح اج  لمفهور  )                  دمعايفه 

نمطي ا ح اج  مكن  ن  قسل   ى  و و  قهر  ن  :   ا  و ى  ا ح اج(،  النظايات  ن  ن 
تعمبر  الت   واللاتانا   الاونانا   النظاي   للح اج  ي  المق اه    النظاي   فه   النظايمين 
والمنطق  البر ن   ابى  فا ال  والف سف   اتكز  وا  هل  المنطق  ضاو   ضابا  ن               ا ح اج 

اب تاتكز  الت   صب ت  ا ح اجا   النظاي   فه   ثاناتهما  و  ا   ]... الأسئ    ]  جم    ن  ى 
]لماذا  حا   قبال  وه   سئ    ن   ، ا خطاصلإ  ا ح اج  لهراس   تعمبر  نط قا  الت   الائيسا  

وا حق  ن تقه ا    (10) المقطع  ن ا خطا  ابى  حا الن و؟ ولماذا لل  كن ابى ن و  خم ف؟  
وه    له  ا  برره،  ليس  الأرسطا   وااص   القه م   الاؤي   سااق  المنطق     اارج  ا ح اج 
ق ا  اتخحت لها فسح   ا    ن ا  هل، ولعل  قا  الأ ث   ابى  حا ذاك الااتراض الحي  
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صول   ذ لا    ابه الله ن    -ابى فق  -ل ، ف قه قهر  دنور عبه الله صو ل    وجهه ابه الازاق دنور  
ثل  نه  ضاذ  الصوا ،  جانب  قه  المنطق  كون  الأرسطا      ا ح اجا    النظاي    هرج 

البر انلإ، لأنه لا يهمل دما  لافظ     غا   ا لأ ما  ه   ن المنطق ا ح اج  ليس  و المنطق 
لمعه   ا حمال   ا خلافا   الق ا ا  دم    يهمل  دل  ا  از    الاياضا   الق ا ا  قبال      و  ن 

غير  (11) الآراك ولكن  لحل   و  قناع   الا    اسمهلال  نطقلإ  الأرسطلإ  و  فا ح اج  ، و كحا 
ا ح اج      وا حق  ن   . الااتراض    زر  تقبل  دهاوى  الإقناع  تستههذ  رؤي   المطاذ  نها   

سوى   ليست  ال غ   لأن  والأس وبا   ال غوي   دالأشكال  يعاذ  لا  مكن  ن  و ن  نا  ا يها، 
المفكير  اما  ااه  لا  مكن  ن  خاج  المصور  بهحا  .وا ح اج  لها  الاؤي  ونتا    لهحه  انعكاس 

لأس و  وليس العكس. وانهنا  ن   ل  ا   سه  الأ صلإ ا حه    ن  ن الاؤي  ه  الت  توجه ا 
  حا المعايف للح اج نواته الائيسا  الت   هور ا يها،  لا وه  ا ح  .

 : الحجة بؤرة الدلالة على المنطق الحجاجي /3

جمااا   ع  نه ظل  ناط  غير ق ال  ن  بهو ،    الظا ا،  ن المس مات الا  حا  صطلح          
الباف :  ح  ، البر ان، وقالت العا : ا ح    ا  وفع ده ا خصل ، و و  ا  "النقاش،  قول 

و  وح اج  حجج  ا ح    وجمع  المخاصل  والم اج   ، جهل  فاجه   اج  رجل  ح اج  ي 
ا ح نازاه   : العا ،  ون  (12) "    وح اجا  لسان  )حجج(،  ن   ابى  ا ة  و و   ال     حا   ،

لممصور الاصطلاح ،  ويبهو  ن  وقوذ انه الم ول دمفهور ا ح    ن السااق المع      ى ا 
السبب     حا،  و تصور  فهور ا ح        عناه السائا المعاوذ ابى  نه البر ان والهلال 
والمع ال، و و  ن  حه النافا   ما  فهل دقطع النظا ان النتا   الت  يس ى   ى الإقناع بها 

له نحيا  ويمكن  ن   ، السااق  ن  ؤيهه  يعهر     حا  لا  والباف    ن    عل  ن  حه    ، 
و ن  نا    ، النتا    ابى  قا    الهلال  ه   لأنها  ا ح    تمطادق  فهو ا  ع  مصور  المقه ات 
اسمقا الا ي انه  حا الفايق  ن البافثين  ابى  ن)ا حجج، وه  تمأسس    الآن نفسه، ابى  

 : ل الوفهات الهناا للاسمهلال(ما تمث  ،  ن  (13) شكال تنمظل   ا ين

Ces arguments qui s’appuient tant sur des liens de forme que de contenu ;constituent 
des unités minimales de raisonnement   )14 (.    
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صول   ذ لا    ابه الله ن    -ابى فق  -ل ، ف قه قهر  دنور عبه الله صو ل    وجهه ابه الازاق دنور  
ثل  نه  ضاذ  الصوا ،  جانب  قه  المنطق  كون  الأرسطا      ا ح اجا    النظاي    هرج 

البر انلإ، لأنه لا يهمل دما  لافظ     غا   ا لأ ما  ه   ن المنطق ا ح اج  ليس  و المنطق 
لمعه   ا حمال   ا خلافا   الق ا ا  دم    يهمل  دل  ا  از    الاياضا   الق ا ا  قبال      و  ن 

غير  (11) الآراك ولكن  لحل   و  قناع   الا    اسمهلال  نطقلإ  الأرسطلإ  و  فا ح اج  ، و كحا 
ا ح اج      وا حق  ن   . الااتراض    زر  تقبل  دهاوى  الإقناع  تستههذ  رؤي   المطاذ  نها   

سوى   ليست  ال غ   لأن  والأس وبا   ال غوي   دالأشكال  يعاذ  لا  مكن  ن  و ن  نا  ا يها، 
المفكير  اما  ااه  لا  مكن  ن  خاج  المصور  بهحا  .وا ح اج  لها  الاؤي  ونتا    لهحه  انعكاس 

لأس و  وليس العكس. وانهنا  ن   ل  ا   سه  الأ صلإ ا حه    ن  ن الاؤي  ه  الت  توجه ا 
  حا المعايف للح اج نواته الائيسا  الت   هور ا يها،  لا وه  ا ح  .

 : الحجة بؤرة الدلالة على المنطق الحجاجي /3

جمااا   ع  نه ظل  ناط  غير ق ال  ن  بهو ،    الظا ا،  ن المس مات الا  حا  صطلح          
الباف :  ح  ، البر ان، وقالت العا : ا ح    ا  وفع ده ا خصل ، و و  ا  "النقاش،  قول 

و  وح اج  حجج  ا ح    وجمع  المخاصل  والم اج   ، جهل  فاجه   اج  رجل  ح اج  ي 
ا ح نازاه   : العا ،  ون  (12) "    وح اجا  لسان  )حجج(،  ن   ابى  ا ة  و و   ال     حا   ،

لممصور الاصطلاح ،  ويبهو  ن  وقوذ انه الم ول دمفهور ا ح    ن السااق المع      ى ا 
السبب     حا،  و تصور  فهور ا ح        عناه السائا المعاوذ ابى  نه البر ان والهلال 
والمع ال، و و  ن  حه النافا   ما  فهل دقطع النظا ان النتا   الت  يس ى   ى الإقناع بها 

له نحيا  ويمكن  ن   ، السااق  ن  ؤيهه  يعهر     حا  لا  والباف    ن    عل  ن  حه    ، 
و ن  نا    ، النتا    ابى  قا    الهلال  ه   لأنها  ا ح    تمطادق  فهو ا  ع  مصور  المقه ات 
اسمقا الا ي انه  حا الفايق  ن البافثين  ابى  ن)ا حجج، وه  تمأسس    الآن نفسه، ابى  

 : ل الوفهات الهناا للاسمهلال(ما تمث  ،  ن  (13) شكال تنمظل   ا ين

Ces arguments qui s’appuient tant sur des liens de forme que de contenu ;constituent 
des unités minimales de raisonnement   )14 (.    
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قه  فهو  للح  ،  الافمان  ابه  تعايف طه  دقسل  ن  قهر  فهور    وله  ن  مأ ه    ا 
 :، فن ن   ا (15)سعق و ت  ا ح   ابى صعاه ن : ضا  

دا ح     -*  نقصه   الهاوى   ن  تبر ا  القاصه   ى  المقه  (  والإثبات)  و  الهلال  ى 
دناويا   ا ح    فهو ا  ا حال    عل  ا ح اج      حه  فالم فوظ  والنتا  (،  )والأطاوف  

  حجة  سمقلا ان  فهور الهاوى، ولحل  فالعلا   المناسب  لتسماتها المصطلحا  ه  الا    
 هاره  حا المسمقل،  ن ن ه له اسمعمالات ، ولا دأس بعه ت ه ه  حا المصطلح القطب ،     

لا   القها ى  ن  نه  قاله  المقه ا  نا  و  ن  قال  ا  و فق  والبر ان،  استبهالا   الهلال 
  شاف     المصطلحات، طالما  ن الاتفاق ابى الممصور فاصل  ع ور.  

ابه  -* فطه  قه نا،  الحي  ان  حا  ااملافا  ساساا  ا ح    وإ ا  ن   ممل  فهور 
داسمقلال  الا  القائل  الهلال  ه   ليست  ا ح    الثانا    ن  النافا   فمان  قهر،  ن  حه 

والهلال   يهما   النتا    يعن   الحي  ا ح اج   الم فوظ  ه   وإنما  الهاوى،  ان   مصوري 
الأول   المصور  ر  ناه     بعه  ن  الترياب  ثنائلإ  ا ح    صبح  فممصور  و ن  نا   ملاز ين، 

الاام و حا  الترياب،  ظا ا      فهي  ذل   و قل  الاقم اكات،  دلا   نى  شيئا  ليس  لاذ 
 سمويين:     سموى العلا   الاصطلافا ، فا ح   وه  دنا  ثنائا   ملاز   لا ده لها     حه  
العلا مين  ن  لتسمات   اتين  ده  ولا   ، ابى  كونيها  فاااين  هلان  ا حال   ن  صطلحين 

  ح   تسما  ل كل ا  ا ع ول فاوع    الآن  الااملاذ ان تسما  ح  ،  ذ ياف نس ل بعلا 
ذاته؟ س ى طه ابه الافمان الهلال ابى الهاوى  اال الم فوظ/ ا ح   :  ثباتا. ويمكن  ن  

 نهل ابى  حا الممصور دأ   الا    ااى ،والمهل  لا تكون الا  )ح  (.

، الهاوى  ان  دناويا  الا    صطلحا   سمق    ه   نها  للح    الحيا  ه    الاص   حا   و 
والهاوى) و   المقه  (  الإثبات)  و  المملازر  ن  البناوي  الترياب  ثنائلإ    فوظ  صط ح  

الأطاوف (. )ح  (  و  سموى  ار       النتا    و  تفهل  صطلح  الثانلإ  ن  المسموى   حا 
الاقمه دا ح اج ولكن طه ابه الافمان  ذ  أتلإ ده  نما  حياه   ا  ذيا ولا يع  ه، ولع ه 

المعايف   ان  أاوذا فاه  حا  قهر  الحي  المهرس    يلا ه     حا    .(16)دالسااق  واير  ن 
، فهو بعه  ن اسمعاض المفهور الشائع للح   Michel Dufourالسااق يلار  يشال  وفور 

دما ه   لال وإثبات تساكل ان السبب    وجو   حا الإثبات و جا  دأنه  ثبات لا وجو  له 
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ل ثاناا ان طباع  العلاق  المنطقا  الت  تسمح دأن  كون  حا  لولا  نه  ثبات لنتا  ، ثل تساك 
النتا    و  ا  الإثبات   ى  ل ماور  ن  المع ال  و حا   ، النتا    لهحه  سبب  فعلا  الإثبات  و 

 ،  ي العبور  ن الإثبات   ى النتا  . (17) سماه تولمين دقانون العبور 

(  لا لأنها ح   ابى نتا   ولا وجو  لنتا   المهل     حا  نه لا وجو  للح  ) المقه               
 لا لأنها  انت بسبب ح   يما  نه لا وجو  لا للح   ولا ل نتا    لا  ن  وجه  برر  نطقلإ  

 بهو الاقمصار ابى ا ح   دكونها   ا     -وجه   وفور   -يسمح دالابل دا هما.  ن  حه الوجه 
تفهل ا ح   جهازا  نطقاا اسمهلالاا    ان   -انهه  - لال تبساطا  خلا لمفهو ها واير  ن ذل 

  م ا نا  ن المقه   والنتا   وقانون العبور الاادل دا هما: 

 المقدمة..................

 :المنطق المسوغ ل علاق  دين النتا   والمقه   الحجة   قانون العبور                           

 )18(النتيجة.................

 فهو ها     حه ا حال  سيبهيها و أنها  لأن    ، لل تعه ه  المقه    ،بهحا الاامبار  ، فا ح              
 ن الممكن  ن تسمقل ان غير ا  ن  كونات الاسمهلال ، وطالما  ن  فهو ها غير  مكن  لا     
فإن،  فهور   الآااين  المكونين  وجو   ابى  وتوقف  فه ا  دبعض  بع ها  الاق   كوناتها 

  شرط الوجود والافتقار، ن  نظور  نطقلإ د ت  م سه    الاق   ا ح   يسممه وجو ه  
و ما شاطان   الان الوقوذ ابى  فهور  ي  كون  لا دوجو  المكونين الآااين. ابى  ننا  ن 
الموسع  حا  نما   مقلإ  ع دنا    ا ح   دمعنا ا  نافا   ااى قه  نبغ  لنا  ن نلافظ  ن دنا  

و  الاسمهلال.  ه   ،فا ح    صنف  الاسمهلال  انه ا  فهمه  رسطو  الحي  المعنى  يبهو  نه  و 
صنااا ،   ه   وإنما  جا زة  غير  وجع ها حج ا   ، ا حجج  والاسمقااك  ن  /ال مير،  القااس 

ال مير   ال مير  enthymèmeفاامبار  لأن  وفه ا  المقه    ابى  لا  قمصا  ح    عناه  نه 
والنما  المقه ات  اسمهلال  كون  ن  ح اج   نما  و  قااس  دا ها  ن  الحي  و  و ا  صل  ئج 

 ابى  ن ت حذ بعض اناصاه  ن المقه ات  و النمائج. ، (19)  نطق

تعه             ا ح   و هما  ان  عنى  المفاصال  بهاجس   ت  جماعا  هفوا   فالظا ا  نها    
لا   الإقناع دهاوى، و انهنا  ن  حا الإقناع   ساس    و  ن تهل ابى   موى اقب  يس ى   ى 
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ل ثاناا ان طباع  العلاق  المنطقا  الت  تسمح دأن  كون  حا  لولا  نه  ثبات لنتا  ، ثل تساك 
النتا    و  ا  الإثبات   ى  ل ماور  ن  المع ال  و حا   ، النتا    لهحه  سبب  فعلا  الإثبات  و 

 ،  ي العبور  ن الإثبات   ى النتا  . (17) سماه تولمين دقانون العبور 

(  لا لأنها ح   ابى نتا   ولا وجو  لنتا   المهل     حا  نه لا وجو  للح  ) المقه               
 لا لأنها  انت بسبب ح   يما  نه لا وجو  لا للح   ولا ل نتا    لا  ن  وجه  برر  نطقلإ  

 بهو الاقمصار ابى ا ح   دكونها   ا     -وجه   وفور   -يسمح دالابل دا هما.  ن  حه الوجه 
تفهل ا ح   جهازا  نطقاا اسمهلالاا    ان   -انهه  - لال تبساطا  خلا لمفهو ها واير  ن ذل 

  م ا نا  ن المقه   والنتا   وقانون العبور الاادل دا هما: 

 المقدمة..................

 :المنطق المسوغ ل علاق  دين النتا   والمقه   الحجة   قانون العبور                           

 )18(النتيجة.................

 فهو ها     حه ا حال  سيبهيها و أنها  لأن    ، لل تعه ه  المقه    ،بهحا الاامبار  ، فا ح              
 ن الممكن  ن تسمقل ان غير ا  ن  كونات الاسمهلال ، وطالما  ن  فهو ها غير  مكن  لا     
فإن،  فهور   الآااين  المكونين  وجو   ابى  وتوقف  فه ا  دبعض  بع ها  الاق   كوناتها 

  شرط الوجود والافتقار، ن  نظور  نطقلإ د ت  م سه    الاق   ا ح   يسممه وجو ه  
و ما شاطان   الان الوقوذ ابى  فهور  ي  كون  لا دوجو  المكونين الآااين. ابى  ننا  ن 
الموسع  حا  نما   مقلإ  ع دنا    ا ح   دمعنا ا  نافا   ااى قه  نبغ  لنا  ن نلافظ  ن دنا  

و  الاسمهلال.  ه   ،فا ح    صنف  الاسمهلال  انه ا  فهمه  رسطو  الحي  المعنى  يبهو  نه  و 
صنااا ،   ه   وإنما  جا زة  غير  وجع ها حج ا   ، ا حجج  والاسمقااك  ن  /ال مير،  القااس 

ال مير   ال مير  enthymèmeفاامبار  لأن  وفه ا  المقه    ابى  لا  قمصا  ح    عناه  نه 
والنما  المقه ات  اسمهلال  كون  ن  ح اج   نما  و  قااس  دا ها  ن  الحي  و  و ا  صل  ئج 

 ابى  ن ت حذ بعض اناصاه  ن المقه ات  و النمائج. ، (19)  نطق

تعه             ا ح   و هما  ان  عنى  المفاصال  بهاجس   ت  جماعا  هفوا   فالظا ا  نها    
لا   الإقناع دهاوى، و انهنا  ن  حا الإقناع   ساس    و  ن تهل ابى   موى اقب  يس ى   ى 
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،  ي    ص تها ل    الاقتها الاسمهلالا  العا  ح   ت  ل  ولا    ذاتها ث  ال اامبار المقه    
انا    صاذ  الباف   ويهمن   نا  ن  لافظ  ن  سااق  ع ور.  دالنتا       طار  المنطقا  

و و   ا  مكن الموقف انهه  أيام العرب،  ااص  لهحه ا حجج د سب  ساقاتها  ن سا     
الث البا   الثال   ن  الفصل  الثال    ه، ااص      البا   و    ا خطا ...(  انلإ)ااق  با ئ 

فمفهور ا خاق الحي  و اهول  نما  و يسا لأفق الموقع المعبيري     سموى المقايا، و و 
    حه ا حال  لا ده  ن  كون  هفواا داؤي   قنااا      ساق  حه الهراس  ا ح اجا  لأ ار 

ولنقف    ،ائن الأس وبا  المخم ف اك ابى القا العا ، و و  ا س ى الباف    ى تبين تفاصا ه دن
 اوي، والأااى الت  ان الماوي له. ق الا انه  ا اقهه  ن يلار ان ح   الا 

 : حجتا الإيتوس والباتوس/4

ا ف الااوي  ن  دين  الباف   ولا  لماويه" يز  المفارق  الااوي  سماه  والااوي  (20)"و و  ا 
الممماه   ع"المصافب الحي سماه الباف  الباف     (21)" اويه  الااوي  نايهه  نا  ن  و ول  ا 

دالباتوس،   له  الماوي  وإ ى  دالإ موس  الااوي  فيشير   ى  ا ح اجين  المصلحين   و  ن  صطنع 
ل تكاسا  ال حان  المصطلحان  بسال  و  نهما  ا ح اجا      قادل   لسبب  البنا   ابى  هلال  

                      دهااا . ل هلال  ابى البنا  الإ  اا ة الااوي والماوي له ، وقه تم  ا 

والترتيب و         والإ  ا   البنائا   ه :  وظائف،  الباف      انه  ه   دصنفاه  الااوي  ح اجا  
)الموسل(  ففلإ  له  الماوي  ح اجا   و  ا  والمأصال.  والوصف  والمم اه  والموزيع  والمهرج 

ى  نا يما سعانا  والمأياه . ون ن نقا الباف  ابى  حا ا  هه    تبين  حه الوظائف وسنس 
ذاتين  الماوي والماوي له، ولنقل  ولا  نهما فاالا داان وليسا  المفكير      ناك   ى  ن نشاريه 
ااص      ا   الااوي  فصا  عالل  فتى  نه  الق ا   بهحه  وع   ابى  و رسطو  ان  تاريخامين، 
ا خطاب  الت  يعاض بها  ا خطا ، وريز ابى  حه الصورة   نكشف ان شخصيمه  ن الال 
ل ااوي  وتاريخا   مكن   اجممااا   دحل   ل  ااجع  وفهه،  ستبعها  اطاده  ابى  دناك  ذاته 
د ااته الفع ا  ، و ن  نا فإن المهاولا  لا تقول شيئا آاا غير  ا  قوله  رسطو ، فه  تعمبر 
فال الممك ل انصاا  ساساا  ن اناصا المقار، ولك ها لا تكمفلإ ده  عطى اطاداا، دل توسعه  

لا   ى  بع المخاطب،  فال  وبالمثل   ، الممك ل  وفال  والاجمماع.  دالوضع  له  الت   الماريخا   ا ه 
وضع   فيشخص  دالإقناع،  ا ح اجا ،  ي  البلاغ   د و ا  وإنما  ص ها  سائب    تريها  رسطو 
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الممك ل     فوال ثلاث  ه : ال ب، و و  ظها اقلانا  الممك ل، والمأ   ،و و الاق  ال طاف  
ا خطاب افاض ا  ناح لا ااادا ولا شاس الطبع د ا   نفض الناس  ن الت  ت عل  ن  

فوله، و حا المبه  ،     ا ناى،  و الحي ا امه روبن لا  وذ، وفص مه ونسبمه  ليها،  ع  نه  
المقصو  بها   الاسمقا  ، ويبهو  ن  الثالث  للإ موس ه   ا حال  يما تاى  ن وضع  رسطو  ولا. 

 .تري      ا دينه وبين المخاطبين لط  والمناقض  ع السااقات المش لا يس ى ا خطاب   ى المغا 

والظا ا  ن  ا  شار  لاه الباف   ن وظائف الإ  ا  والترتيب وغير ا  نبغ  لها  ن تخهر        
 حا البعه ا خ قلإ ا ح اج  ، ولنأاح  ثلا وظافت  الإ  ا  والترتيب، فالإ  ا   و  حه الموا   

نمائج الت  يستنه ا خطاب    جمعها   ى الحاياة، ون ن دالوقوذ ا يها ا خار  ن ا حجج وال
لا ده  ن ن مفت   ى  هى قهرة ااماار ا داامبار قهرتها ابى الإقناع، ثل  ن يافا  تاتابها ،  و 

 الآاا، ساهلنا ابى  هى اقلانا  ا خطاب    المهرج بهحا الترتيب   ى المأثير و الإقناع ... 

توس فمن الملافظ  ن الباف  اامصا فيها ا حه   اامصارا وربما احره       ا ان ح   البا 
 ا سااقات  خم ف   ن  حا الب  ... ذك  نه د  ا ها  لافظات  مفاق  يثيرة اقم ته

 

 

 خاتمة: 

ش           السمار     ن      لا  ابه  ا اه  نقهي     ا  ا        ا  قهر  ر ي  في   ن  العرب  أيام 
فه    عه  ي    الجاهلية الأو ى  ن  لعه    ا  م  ه   ه   اا  ذات       : اثنمان  ملاز مان  نواح،  ظها ا  جه  ة     ه 

نز   دأن  الأ ار  والثانا   ن  شبا   حه  نعيشه،  الحي  اصانا  حا  لل  ممك  لها     ن  ن  حا  ه 
الاؤي   الم ه ه  لا   والمق  داصطناع  والهرس  الب    يل، لسبب   هج   ساس   و ا ح اجا     

المهو   الملاؤر دين  ل هرس والنظا. ابى  ن    ن  و   ا  ده ناه  ن   و ا تقم اه طباعتها  ن  نهج 
 لافظات  ثارت ا مما نا لا  مكن  ن نزال  نها نالت  حا الب    ن سائا  قطاره و طاافه ، 

نزال،  ن  نظورنا ولكن   ابى   ل  ،  ن  نا  وقعت  و حا    ها  الم ايه،  الأيثر  غااقا      فاص ه 
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الممك ل     فوال ثلاث  ه : ال ب، و و  ظها اقلانا  الممك ل، والمأ   ،و و الاق  ال طاف  
ا خطاب افاض ا  ناح لا ااادا ولا شاس الطبع د ا   نفض الناس  ن الت  ت عل  ن  

فوله، و حا المبه  ،     ا ناى،  و الحي ا امه روبن لا  وذ، وفص مه ونسبمه  ليها،  ع  نه  
المقصو  بها   الاسمقا  ، ويبهو  ن  الثالث  للإ موس ه   ا حال  يما تاى  ن وضع  رسطو  ولا. 

 .تري      ا دينه وبين المخاطبين لط  والمناقض  ع السااقات المش لا يس ى ا خطاب   ى المغا 

والظا ا  ن  ا  شار  لاه الباف   ن وظائف الإ  ا  والترتيب وغير ا  نبغ  لها  ن تخهر        
 حا البعه ا خ قلإ ا ح اج  ، ولنأاح  ثلا وظافت  الإ  ا  والترتيب، فالإ  ا   و  حه الموا   

نمائج الت  يستنه ا خطاب    جمعها   ى الحاياة، ون ن دالوقوذ ا يها ا خار  ن ا حجج وال
لا ده  ن ن مفت   ى  هى قهرة ااماار ا داامبار قهرتها ابى الإقناع، ثل  ن يافا  تاتابها ،  و 

 الآاا، ساهلنا ابى  هى اقلانا  ا خطاب    المهرج بهحا الترتيب   ى المأثير و الإقناع ... 

توس فمن الملافظ  ن الباف  اامصا فيها ا حه   اامصارا وربما احره       ا ان ح   البا 
 ا سااقات  خم ف   ن  حا الب  ... ذك  نه د  ا ها  لافظات  مفاق  يثيرة اقم ته

 

 

 خاتمة: 

ش           السمار     ن      لا  ابه  ا اه  نقهي     ا  ا        ا  قهر  ر ي  في   ن  العرب  أيام 
فه    عه  ي    الجاهلية الأو ى  ن  لعه    ا  م  ه   ه   اا  ذات       : اثنمان  ملاز مان  نواح،  ظها ا  جه  ة     ه 

نز   دأن  الأ ار  والثانا   ن  شبا   حه  نعيشه،  الحي  اصانا  حا  لل  ممك  لها     ن  ن  حا  ه 
الاؤي   الم ه ه  لا   والمق  داصطناع  والهرس  الب    يل، لسبب   هج   ساس   و ا ح اجا     

المهو   الملاؤر دين  ل هرس والنظا. ابى  ن    ن  و   ا  ده ناه  ن   و ا تقم اه طباعتها  ن  نهج 
 لافظات  ثارت ا مما نا لا  مكن  ن نزال  نها نالت  حا الب    ن سائا  قطاره و طاافه ، 

نزال،  ن  نظورنا ولكن   ابى   ل  ،  ن  نا  وقعت  و حا    ها  الم ايه،  الأيثر  غااقا      فاص ه 
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، حه القااكات  ظالههذ  ن  ثل     عقول لأن   ر  نا   ل  ل  لوضع  عالل  ها ا    ن    او   ،   
 ..  ن تفمح  دوا  النقاش ابى  ا تستثيره  حه الب وب  ن ق ا ا  هم   شأنها 

 الهوامش و الإحالات: 
 

والم1 ل نشا  ينوز  ا  ا  ا  ،   ار  العا      ار  القص           ا خطا   ا  ا   ،  السمار  ابه  ، 1وزيع، ط( 
 ..2021الأر ن، 

 .201ص، المصهر نفسه( 2
 .199ص نفسه، المصهر( 3
 الأ ث   ابى  حا يثيرة   ها قول  صلإ تمار  خاطبا ا ا ة تنكا ا اه الفقا :  ( 4

 لا تنكاي اطل الكايل ان الغنى        فالسال فا  ل مكان العا            
لها  ن   ليس  اق ا   فا  ا  ن  اهر  فالمنط ق  اوى  قه  هاو   ى  المعنى  فهحا   ، الفقا  الكايل  ابى  تنكا 

ه ق لأن العلاق  دين الكار والفقا غير واضح ، دل قه تكون غير  بررة و نا  مهال ع ز اديت دممثال المص
 حا المعنى الم ا  دتشباه فعل الكار    المال دفعل السال    اصوب  الترد  فكما  ن اسال   اذ الترد  ان  

  ه الكايل فامنعه  ن الثراك. عال فامنعها  ن الثرى دالإنماج فكحل  الكار   اذ المال  ن المكان ال
ار العا     ا  ا  ا  ، 5  . 60ص( ابه السمار ا  ا   ، ا خطا  القص          
 .196ص، المصهر نفسه( 6
صنافها   ى وقائع ا ح    ن فا  الطباع  تنهرج     ااتب  ن الم ايه   ى ا حس، ويح ب دالمان   ى ت(   7

 حه حجج قه  حيا ا المحاجج ذياا   ا ا وقه   ال ا يها  ن وفقائق وافتراضات وقال ، و ن الملافظ  ن  
الال   ث     سوس  ، ف ها  ن  حه النافا  وجهان  مكنان ، وجه   ا  وآاا   سوس، ابى انه  ح ب  

المواض الم ايه، و و حجج  ا حجج  بعه     آاا  ن  القاما     ى ذيا صنف  دا حجج  فقل  و و  ص ه  ع، 
. ولا ندري مدى وجاهة هذا التضييق في حصر الحجج المواضع في الكم كافوي صاه      وض   الكل وال

فكلما   المواضع،  غير  والحجج  المواضع  الحجج  بين  للتمييز  كافيا  معيارا  يبدو  التجريد  أن  مع   ، والكيف 
نت محسوسة اعتبرت حجة عادية ليس لها أن تقترن  كانت الحجة مجردة اعتبرت حجة موضعا وكلما كا

 بصفة الموضع. 
، 1  مه  شبال، ا ح اج والمأويل    النص السا ي انه ا  افظ، تونس،  ار   مه اب  ا حا لإ، ط(  8

 . 11، ص2005
ار العا     ا  ا  ا  ، 9  . 86ص( ابه السمار ا  ا   ، ا خطا  القص          

 .262، ص، المصهر نفسه(  10
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دنور،    (  11 الازاق  ابه   : الموقف،     الخطابتفاصال  حا  حول  والحجاججدل  العابا   ة  الهار  تونس،   ،

:) ن الطبا    ن  قا  الأسماذ صول  دين   كاو وبالمان  ا  ار  اى  ن ن اح دالمان  50، ص2008ل كما ،  
ان وتيمكاه فسب ر  نا      ممثل        اااج  ا ح اج  ن دوتق  المنطق ،  ذ  قول : ويممثل ف ل يما  دالم

ي وجا ة     فاان  دصااف   فاول  الههذ   نه  نخطئ  وإننا   ، المنطق]...[  ربق   ا ح اج  ن  ثيرة  ن  خ ص 
دحل   ون ع ه   ، المنطق  اارج  ائاة  ا ح اج  داامبار ا   اول    عل  لبرلمان  ا  ه هة  ا خطاد   فهل  ونس  ك 

لا  اى   دالمان  لأن  الأرسطا    المنظو    ان  غير  نطقلإ  و   ن  نشق  ا  نطقلإ  و  ان  ائاة  ا ح اج  اارجا 
  ا فهل الأسماذ صول  ،  نما ا ح اج  نطق غير  نه  نطق لا صوري تما ا يما يعمبره  رسطو(. المنطق ، 

ار العا     ا  ا  ا ، ص،  12  .126( ابه السمار ا  ا   ، ا خطا  القص          
 ، ا ح اج والمأويل،  Tamine ع قول طا ين   حيا   مه  شبال تعايف ا ح   دما  مطادق( 13

14 (  Joelle Gardes Tamine :La rhétorique ;Paris ;Armand Colin ;1996 ;p76. 
     ا  الاباط=    1994-1993المواصل وا ح اج، الهرس الافمماح  ل سن  ا  ا عا طه ابه الافمان،(   15

ئل :  ن سوس  وطن الع ل ، فإن السا ع الحي لا يع ل  المغا ،  طبع  المعارذ ا  ه هة=)... ثلا لو قال القا
 حا القول لا يس ل له دحل  ، دل  طالبه دأن  ثبت صهق قوله ، وللإجاد  ابى  حا الااتراض قه  دم مون  

 ، ل قول الأول  جواده  حا  ثباتا  فاعه  اه ا  و يثر ا  الع ل  :لقه ضمت سوس  قهر  اايز   قول  حا القائل 
داه إلى الدلالة  توسع معنى الحجة فصار يدل لا على الإثبات فحسب ، بل تعوقه  وكل إثبات هو حجة ،

من   المكونة  الحجة  فتكون  القول،  هذا  في  أضمر  ما  وعلى   ، ومجيبا  مبتدرا   ، القائل  قول  مجموع  على 
، ويسمى جزؤها  النتيجة  أو  الدعوى  العلم هي  : إن سوس موطن  الموسع هي  المعنى  بهذا  السابق  المثال 

 . 5ني )إن سوس تعد أقدم مراكز العلم...( باسم المقدمات، ص، الثا
 راجع الها ش السادق. طه ابه الافمان، المواصل وا ح اج،(  16
17  )Joelle Gardes Tamine :La rhétorique ;Ibid. 

18) Michel Dufour ;Argumenter ;Paris ;Armand Colin2008 ;p33. 
ا ح   انه  رسطو دي(  19 ا ح   اسمهلالا،   ن الموسع  والاامصار، فاامبار ال مير ح   لا ش  انه   ع  نربما جمع  فهور 

 دينما اامبار الإ موس ح   ربما قصاه ابى  فهور ا ح   داامبار ا  قه  ،  ي  كونا وافها  ن  كونات الاسمهلال. 
ار العا     ا  ا  ا ، ص،  20  275( ابه السمار ا  ا   ، ا خطا  القص          
 .292، ص،  صهر نفسهالم(  21

 : قائمة المصادر والمراجع 
 المصادر:  -1
قااكة    ، ا   ا  - ا  ا  ا ،  العا      ار  القص           ا خطا   السمار،  ابه 

 . 2021، 1تهاولا  ح اجا  ،  ار ينوز المعاف ، الأر ن، ط،
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دنور،    (  11 الازاق  ابه   : الموقف،     الخطابتفاصال  حا  حول  والحجاججدل  العابا   ة  الهار  تونس،   ،

:) ن الطبا    ن  قا  الأسماذ صول  دين   كاو وبالمان  ا  ار  اى  ن ن اح دالمان  50، ص2008ل كما ،  
ان وتيمكاه فسب ر  نا      ممثل        اااج  ا ح اج  ن دوتق  المنطق ،  ذ  قول : ويممثل ف ل يما  دالم

ي وجا ة     فاان  دصااف   فاول  الههذ   نه  نخطئ  وإننا   ، المنطق]...[  ربق   ا ح اج  ن  ثيرة  ن  خ ص 
دحل   ون ع ه   ، المنطق  اارج  ائاة  ا ح اج  داامبار ا   اول    عل  لبرلمان  ا  ه هة  ا خطاد   فهل  ونس  ك 

لا  اى   دالمان  لأن  الأرسطا    المنظو    ان  غير  نطقلإ  و   ن  نشق  ا  نطقلإ  و  ان  ائاة  ا ح اج  اارجا 
  ا فهل الأسماذ صول  ،  نما ا ح اج  نطق غير  نه  نطق لا صوري تما ا يما يعمبره  رسطو(. المنطق ، 

ار العا     ا  ا  ا ، ص،  12  .126( ابه السمار ا  ا   ، ا خطا  القص          
 ، ا ح اج والمأويل،  Tamine ع قول طا ين   حيا   مه  شبال تعايف ا ح   دما  مطادق( 13

14 (  Joelle Gardes Tamine :La rhétorique ;Paris ;Armand Colin ;1996 ;p76. 
     ا  الاباط=    1994-1993المواصل وا ح اج، الهرس الافمماح  ل سن  ا  ا عا طه ابه الافمان،(   15

ئل :  ن سوس  وطن الع ل ، فإن السا ع الحي لا يع ل  المغا ،  طبع  المعارذ ا  ه هة=)... ثلا لو قال القا
 حا القول لا يس ل له دحل  ، دل  طالبه دأن  ثبت صهق قوله ، وللإجاد  ابى  حا الااتراض قه  دم مون  

 ، ل قول الأول  جواده  حا  ثباتا  فاعه  اه ا  و يثر ا  الع ل  :لقه ضمت سوس  قهر  اايز   قول  حا القائل 
داه إلى الدلالة  توسع معنى الحجة فصار يدل لا على الإثبات فحسب ، بل تعوقه  وكل إثبات هو حجة ،

من   المكونة  الحجة  فتكون  القول،  هذا  في  أضمر  ما  وعلى   ، ومجيبا  مبتدرا   ، القائل  قول  مجموع  على 
، ويسمى جزؤها  النتيجة  أو  الدعوى  العلم هي  : إن سوس موطن  الموسع هي  المعنى  بهذا  السابق  المثال 

 . 5ني )إن سوس تعد أقدم مراكز العلم...( باسم المقدمات، ص، الثا
 راجع الها ش السادق. طه ابه الافمان، المواصل وا ح اج،(  16
17  )Joelle Gardes Tamine :La rhétorique ;Ibid. 

18) Michel Dufour ;Argumenter ;Paris ;Armand Colin2008 ;p33. 
ا ح   انه  رسطو دي(  19 ا ح   اسمهلالا،   ن الموسع  والاامصار، فاامبار ال مير ح   لا ش  انه   ع  نربما جمع  فهور 

 دينما اامبار الإ موس ح   ربما قصاه ابى  فهور ا ح   داامبار ا  قه  ،  ي  كونا وافها  ن  كونات الاسمهلال. 
ار العا     ا  ا  ا ، ص،  20  275( ابه السمار ا  ا   ، ا خطا  القص          
 .292، ص،  صهر نفسهالم(  21

 : قائمة المصادر والمراجع 
 المصادر:  -1
قااكة    ، ا   ا  - ا  ا  ا ،  العا      ار  القص           ا خطا   السمار،  ابه 

 . 2021، 1تهاولا  ح اجا  ،  ار ينوز المعاف ، الأر ن، ط،
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 المراجع: -2
ل كما  - العابا   الهار  تونس،  وا ح اج،  ا خطاد   فول  جهل  الازاق،  ابه  ور،  ،  دن 

2008 
ا  - انه  السا ي  النص  والمأويل     ا ح اج  تونس،  ار   شبال،   مه،    افظ، 

 . 2005، 1  مه اب  ا حا لإ، ط
- Dufour , Michel ;Argumenter ; Paris ; Armand Colin,2008 . 

- Tamine, Joelle Gardes :La rhétorique ;Paris ;Armand Colin ;1996 . 
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  في تأسيس المناهج النقدية الحديثة أثر نظرية النظم للجرجاني 

The impact of the systems theory of Al-Jurjani in the 
establishment of modern monetary method 

  
أ . م . د زينب عبد الكريم الخفاجي   -*     

. (العراق ) قسم اللغة العربية –الجامعة المستنصرية  –كلية الآداب  -*      
    *- zaynabalkafage@gmail.com 

2022-05-02:قبول تاريخ ال 2022-01- 17: رسالال تاريخ                          

 ص: خلالم

ه        الأولى  كفته  ميزان  صورة  يشكل  النقد  أنَ  العربي  النقدي  تراثنا  في  الرئيسة  القضايا  كل    يمن 
  ، نضوجه  إلى  تأسيسه  من  العربي  القاهر   وكفتهالنقد  عبد   ( عند  النقدية  النظرية  هي  الثانية 

  (  ) رؤية   471الجرجاني  الجرجاني  عند  النقدية  فالرؤية   ،  ) العجاز  دلائل   ( الرائد  نتاجه  في   ) هـ 
سعة   أنَ  لاحظنا  وقد   . المعرفي  الخطاب  في  المدى  بعيدة  وفلسفية   ، فكرية  أبعاد  وذات   ، متقدمة 

النظم ( جعلها مؤهلة لا لبناء الفكر النقدي التراثي فقط  وإنَما  الفكر المعرفي الذي تحمله ) نظرية  
 .المناهج النقدية الحديثة بللتأسيس المنهجي النقدي الحديث الذي عرف عالميا 

 الجرجاني،المناهج الحديثة.النقد ،:الكلمات المفتاحية
Abstract: 
 

     One of the main issues in our Arab monetary heritage is that criticism constitutes 
an image of a balance whose first calf is all Arab criticism from its foundation to its 
maturity, and its second slant is the monetary theory of (Abdul Qaher al-Jurjani) (471 
H) in his pioneering product (The sign of miracles), so the critical view of al-Jurjani 
An advanced vision with intellectual and philosophical dimensions of far-reaching in 
the epistemological discourse. We have noticed that the breadth of cognitive thought 
that it bears (systems theory) made it qualified not only for the construction of 
heritage critical thought, but for the modern critical methodological foundation that is 
universally known as modern critical methods . 
 
Keywords: criticism, Al-Jurjani, modern methods.   
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 : مدخل
الرئيس           القضايا  كفته من  ميزان  صورة  يشكل  النقد  هذا  أنَ  العربي  النقدي  تراثنا  في  ة 

كل النقد العربي من تأسيسه إلى نضوجه ، وكقته الثانية هي النظرية النقدية عند )  يالأولى ه
النقدية عند    471عبد القاهر الجرجاني ( )   ، فالرؤية  العجاز (  الرائد ) دلائل  هـ ( في نتاجه 

 ة ، وذات أبعاد فكرية ، وفلسفية بعيدة المدى في الخطاب المعرفي . الجرجاني رؤية متقدم
نظرية            ( باسم  عليها  المصطلح  الرائدة  النقدية  نظريته  بتأسيس  يهم  أن  قبل  فالرجل 

كبيرا لغويا  عالما  كونه  الرائدة  اللغوية  بالثقافة  تسلح  قد   ) من    (1)النظم  كونه  عن  فضلا   ،
خلا من  الكريم  القرآن  القرآن  علماء  تفسير  في  سواء  مؤخرا  الله  كتاب  في  له  ماحقق  ل 

، فضلا عما ورد عنده من فكر فلسفي ، فكل ذلك وظفه لتأصيل    (3) ، أم في علومه  (2)الكريم
 نظريته النقدية    ) نظرية النظم ( .

لبنا          لا  مؤهلة  جعلها   ) النظم  نظرية   ( تحمله  الذي  المعرفي  الفكر  سعة  أنَ  لاحظنا  ء  وقد 
عالميا  عرف  الذي  الحديث  النقدي  المنهجي  للتأسيس  وإنَما   ، فقط  التراثي  النقدي                  الفكر 

المتواضع ، والذي    بـ ) المناهج النقدية الحديثة ( لهذا السبب الرئيس قمنا بإنتاج هذا البحث
، وقد "ة الحديثة  هـ ( في تأسيس المناهج النقدي  471أثر نظرية النظم للجرجاني )  ":  وسمناه بـ

   -قسمناه على ثلاثة محاور رئيسة ، وهي : 
 المحور الأول : نظرية النظم .          
 المحور الثاني : المناهج النقدية الحديثة .          
           ( للجرجاني  النظم  نظرية  أثر   : الثالث  النقدية   471المحور  المناهج  تأسيس  في   ) هـ 

 الحديثة .
 : نظرية النظم  /1

            ،  ) العجاز  الرائد ) دلائل  نتاجه  في  النظرية  هذه  إلى   ) الجرجاني  ) عبد القاهر  أسس 
تعليق الكلم بعضها ببعض ، وجعل بعضها بسبب من بعض ، والكلم ثلاث :    "معرفا إياها بـ :  

 اسم وفعل وحرف ، وللتعليق فيما بينها طرق معلومة لايعدو ثلاثة أقسام تعلق اسم باسم ،
 . (4) "تعلق اسم بفعل ، تعلق حرف بهما 

لنظرية   الجرجاني  تعريف  معنى  تحديد  والعرب  الأجانب  الباحثين  من  الكثير  حاول  ولقد 
 النظم من خلال : 
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 آراء أشهر الباحثين الأجانب في تعريف نظرية النظم :  – 1/1
 لنظرية النظم من الأجانب:  من أشهر من تعرض لشرح تعريف الجرجاني      

-  () رويل  ) البعد الآخر ()  ( Mark Royal )مارك  ،  The other dimension في كتابه   )
نظرية النظم هي الدلالة التي تحققها الألفاظ مجتمعة في النص ،وهي    "حيث قال :

 . (5)"غير الدلالة الفردية للألفاظ قبل التحاد في النص
- (() ميل  (Jorje Meal جورج  الفكرية  المعرفة   ( كتابه  في   )( Intellectual 

Knowledge: قال  حيث   ، بب  "(  الألفاظ  دلالة إرتباط  لتأليف  والتحامها  عضها 
 .( 6) "ةخاص

- () باول  ()SozanaPaole)سوزانا  الجرجاني  القاهر  عبد   ( كتابها  في   )Abd AL 
Qahere AL Gorgeany : ( 7)"نظرية التأوبل الظاهر والمبطن للنص"( ،حيث قالت 

(  Cash Revolution( في كتابه ) ثورة النقد ()Evan Sealamoov )إيفان سيلاموف () -
 .( 8)  "منظومة دلالية متشابكة العمق وفريدة المعنى "، حينما قال : 

،    (Critical theories( في كتابه ) النظريات النقدية ()GeararKozy )جيرار كوزي ()  -
 .( 9)"ي المعنى داخل النص ظ... تش"حيث قال : 

 The Banks of the( في كتابها ) ضفاف السفوح ()JolyaDeafese))جوليا ديفس (  -
Slopes(10) "إنتخابه لخدمة الدلالة البداعيةانتخاب كل ما يمكن "قالت: ( ،حيث  

- (() بولوني  ()KatiaPolony كاتيا  النقد  أهازيج   ( كتابها  في   )Chants of criticism  ،  )
 .  (11)"عاة نمو الفكرة فيه تناسق النص داخليا وخارجيا لمرا  "حيث قالت : 

(   Green Stripesفي كتابه ) خطوط خضراء ()    (KHoleasStoly )خوليس ستولي () -
ـــتناغ"   حيث قال: ـــ ــ ــ ــ ـــ ـــ ـــــالخارج  م الفضاءات الداخلية وـــــ ـــ ــ ية لأجل خدمة التلقي دلاليا ـ

"(12)   
-  () جارلس  لوبي  كتابه)  DeLopyCHarles )دي  في  حيث Kicks of()  اتانطلاق(   ،  )

 . (13)"جدليات فكرية داخل ركام النص "قال : 
سوزيز() - ()D.KekrooSozeasكيكرو  الصريح  المنلوج  كتابها)  حيث   Candid(في   ،  )

 ( .14) "حوارات متداخلة داخل عش الدلالة"قالت : 
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( ،  Landication tanks(في كتابه) صهاريج الدلالة () MalyooSHolo )ماليو شولو() -
 . (15)"معان متراكمة داخل سقف التلقي  "قال : حيث

روبرت() - ()GasesrRoberert )جاسير  الحفاوة  كتابه)قمم  ،  Ovation Peaks(في   )
 .( 16)حيث قال : أرقى ما يحققه التأنق الداخلي للخطاب 

سترابلك() - ()MaryaStrablek.)ماريا  الزميل  كتابها)طرق  (  Chisel Methodes(في 
 . (17)"الدلالات الشاسعة في نص واحد موحد  تعانق "،حيث قالت :

 (التثاقف    (في كتابها )هرموناتD.KrstenyMopolyc)د.كرستينياموبوليك()  -
(Acculturation Hormones  : حيث قالت ، )" تهشيم جدران الفراغات الدلالية

 . ( 18)"للنص  
  " ث قال :  ( ، حي Antonyms(في كتابه)دلالات متناطحة ()AlenKealoo.)ألن كيلو() -

 . (19) "سباق النصوص المحلقة  
تويير() - مسترجع()LoraToyear )لورا  كتابها)إستباق  ،   Anticipate Retrieve(في   )

 .( 20)"التأويل في نص مستهدف  احتشاد  "حيث قالت : 
 "( ، حيث قال :  TextyLearenes(في كتابه)جمل نصية()ArtherAoled.)آرثر أولد() -

 .( 21) " مةمنظو دلالات فكرية متولدة في 
بانانا() - كتابه)Delozy Banana )ديلوزي   Fragmentsالتأويل()  شظايا (في 

ofinterpretation  : ، حيث قال  تتموضع أمام وجهة    " (  ذرات الدلالة  جحافل من 
 . (22)"نظر المتلقي   

ب.ج  )د - كتابه   D.B.G.L)  (   .ل  .  التأويل(   (في  (  interpretation mirrors )   )مرايا 
  " ...فكر المتلقي تأملا  يقترحها حفريات تتصارع من أجل أفضل دلالة    ":  الـــ،حيث ق

(23 ) 

 آراء أشهر الباحثين العرب في تعريف نظرية النظم :  1/2
 :من أشهر من تعرض لشرح تعريف الجرجاني لنظرية النظم من العرب       
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حمادة )   - الحليم  ع  عبد  قال  حيث   ،  ) التراثي  الخطاب  نقد   ( كتابه  في  هذه  (  ن 
من كل تقنيات الآلة اللغوية للوصول إلى أرقى صورة    الاستفادةمحاولة    "النظرية :  

 . (24)"للمعنى في النص 
المنعم) - عبد  :   رمزي  النظرية  هذه  عن  قال  حيث   ،  ) خالدة  خلفيات   ( كتابه  في   )

 . (25)"الدلالة العميقة من النص نفسه   استنطاق"
ءات البداع السترجاعي ( ، حيث قالت عن هذه  ( في كتابها ) فضا   هناء فتح الباب) -

 .( 26)"دلالة ولدت في الماض ي وتتنفس عبق البداع في كل زمان ومكان"النظرية : 
، حيث قال  علي ولد محمد) -  ) الشاهق  الجرجاني والنص  القاهر  ) عبد  كتابه  في   )

 . (27) "ستباقي للنص بأدوات تراثية اتحليل  "عن هذه النظرية : 
بن  ) - ،  صالحمحمد   ) النص  عمق  في  والتنقيب  الجرجاني  القاهر  عبد   ( كتابه  في   )

  : النظرية  هذه  عن  قال  الكنوز    "حيث  من  حفريات  على  عائمة  إبداعية  أراض 
 . (28)"الفكرية الدلالية

ربه) - عبد  ( في كتابها ) نظرية النظم عند عبد القاهر الجرجاني( ، حيث قالت  وفاء 
  : النظرية  هذه  إلى   "عن  ما   النظر  سد    كل  في  للمتلقي  الثقافية  الخلفية  من  يفاد 

 . (29)"الفراغ الدلالي داخل وحول فضاءت النص 
فكري ) - الرحمن  هذه    (عبد  عن  قال  حيث   ،  ) النظم  نظرية  في  أبعاد   ( كتابه  في 

  : إعادة  "النظرية  من  المتلقي  قدرة  طريق  عن  النص  في  المثالية  الدلالة  عن  البحث 
 . (30) "يدة طرح النص بصورة فكرية جد

العظيم) - عبد  هذه    حسنين  عن  قال  حيث   ،  ) العميقة  البنية  جذور   ( كتابه  في   )
 . (31)"التنقيب عن معنى المعنى في النص "النظرية : 

الواحد) - عن    كرنفال عبد  قالت  حيث   ،  ) التراثي  العربي  النقد  أصول   ( كتابها  في   )
نص عن طريق تقنيات المتلقي  الينابيع الثرة لمعالجة المقصد من ال  "هذه النظرية :  

 . (32)"المنطلقة من خلفيته الثقافية  
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، حيث قال  علي ولد محمد) -  ) الشاهق  الجرجاني والنص  القاهر  ) عبد  كتابه  في   )

 . (27) "ستباقي للنص بأدوات تراثية اتحليل  "عن هذه النظرية : 
بن  ) - ،  صالحمحمد   ) النص  عمق  في  والتنقيب  الجرجاني  القاهر  عبد   ( كتابه  في   )

  : النظرية  هذه  عن  قال  الكنوز    "حيث  من  حفريات  على  عائمة  إبداعية  أراض 
 . (28)"الفكرية الدلالية

ربه) - عبد  ( في كتابها ) نظرية النظم عند عبد القاهر الجرجاني( ، حيث قالت  وفاء 
  : النظرية  هذه  إلى   "عن  ما   النظر  سد    كل  في  للمتلقي  الثقافية  الخلفية  من  يفاد 

 . (29)"الفراغ الدلالي داخل وحول فضاءت النص 
فكري ) - الرحمن  هذه    (عبد  عن  قال  حيث   ،  ) النظم  نظرية  في  أبعاد   ( كتابه  في 

  : إعادة  "النظرية  من  المتلقي  قدرة  طريق  عن  النص  في  المثالية  الدلالة  عن  البحث 
 . (30) "يدة طرح النص بصورة فكرية جد

العظيم) - عبد  هذه    حسنين  عن  قال  حيث   ،  ) العميقة  البنية  جذور   ( كتابه  في   )
 . (31)"التنقيب عن معنى المعنى في النص "النظرية : 

الواحد) - عن    كرنفال عبد  قالت  حيث   ،  ) التراثي  العربي  النقد  أصول   ( كتابها  في   )
نص عن طريق تقنيات المتلقي  الينابيع الثرة لمعالجة المقصد من ال  "هذه النظرية :  

 . (32)"المنطلقة من خلفيته الثقافية  
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 - أنموذجا عبد القاهر الجرجاني  –)جلال زهدي ( في كتابه ) نصوص الفكر العريق  -
أعرق ش يء يؤول به النص وتنفتح معانيه على كل   "( حيث قال عن هذه النظرية :  

 .( 33)"الفضاءات الدلالية 
 "كتابه ) مفاتيح التأويل ( ، حيث قال عن هذه النظرية :  )  جميل سعد الدين ( في   -

ما  في  والرمزية   ، الظاهرة  وأبعاده  التلقي  قبة  داخل  متنوعة  وجدليات  حوارات 
 .( 34) "يتعلق برؤيته الفلسفية للنص

هذه  - عن  قالت  حيث   ،  ) المتجدد  الخطاب  إلهامات   ( كتابها  في   ) عارف  )سليمة 
  : مس"النظرية  ورؤية  محبوك  وفضاءات  سرد  مستويات   منفتحةتقبلية  لكل 

 . (35) "التأويل
- : النظرية  هذه  عن  قال  حيث   ،  ) الرؤى  بروتينات   ( كتابه  في  كامل(  البحث  ")سامر 

 . (36)"عن المعنى السابق داخل أصل المعنى أو في معنى المعنى
هذه   - عن  قال  حيث   ،  ) العجاز  دلائل  في  الدلالة  حوار   ( كتابه  في  سعيد(  )عماد 

 . (37)"عالم شاسع لتأسيس الدلالة وبنائها  "ة : النظري
)محمد الصالح ( في كتابه ) الجرجاني ونظرية النظم ( ، حيث قال عن هذه النظرية  -

 .( 38)"زاوية ضخمة لتحليل النص الكبير   ": 
هذه   - عن  قال  حيث   ،  ) الجرجاني  القاهر  عبد   ( كتابه  في   ) القط  الدين  )عماد 

 .( 39) "لة النصية لكل أنواع القراء المستهدفين إشعاعات الدلا "النظرية : 
ذكرا عن   - ، حيث  الدلالة (  في كتابهما ) سيد  ربيع حمدون (  ، و  القادر  )رفعت عبد 

  : قولهما   ، النظرية  بين    "هذه  المنشودة  رسالتها  لتحقيق  اللغة  آلات  كل  تعاضدت 
مست  والقارئ النص   إلى   ، متوسط  إلى   ، بسيط   : من  المختلفة  ثم  بأبعاده   ، هدف 

المساعدة على تكوين إبداع جديد من خلال سيل الخطابات المتحقق من كل تلك  
 . (40) "القراءات المتنوعة ، والعميقة   

نص متخم   ")أكرم عقيد ( في كتابه ) الدلالة المزمنة( ، حيث قال عن هذه النظرية : -
الخام   خلال    يسعىبالمعاني  فيه  هقراءتمن  ليس  خاصة  مدينة  تحقيق  إلَا إلى  ا 
 . ( 41)"اليجابية   وانعكاساتها حضارة الدلالة 
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- : النظرية  هذه  عن  قالت  حيث   ،  ) والمصب  المنبع   ( كتابها  في   ) خالد  نظرية    ")سارة 
 . (42) "بكر حققت أعلى منسوب من حاصدات الدلالة العميقة  

-   : النظرية  هذه  عن  قال  حيث   ، النص(  متانة   ( كتابه  في   ) يسري  تحقيق   ")حامد 
المتلقي على دائرة التأويل الذي تختزنه خلفيته الثقافية الخاصة ، وأبعادها    طموح

 . (43"الثقافية 

 المناهج النقدية الحديثة :   /2
ظهرت هذه المناهج في ثقافتنا النقدية الحديثة في نهايات سبعينات ، وبداية ثمانينات القرن    

الذي  (44)المنصرم العرب  الباحثين  من  ورودها  طريق  عن   ، ، غربية  جامعات  في  درسوا  ن 
، والروسية ، والألمانية  ، والفرنسية  النكليزية  الجامعات  الشروع بإظهار (  45) ولاسيما :  ، وقبل 

المحور   –الكثير من هذه المناهج بنظرية النظم عند الجرجاني    ارتباط به  سيختص  ما  وهو 
لحديثة التي تأثرت بنظرية  الثالث من هذا البحث ، علينا معرفة هوية أهم المناهج النقدية ا

 -النظم .أهم المناهج النقدية التي تناصت جوهريا مع نظرية النظم ، هي : 
 ( . Stylish Methodالمنهج الأسلوبي )  –
 ( . Constitutional Methodالمنهج البنيوي )  –
 ( . Semantec Methodالمنهج السيميائي )  –
 ( . Reading Methoedمنهج القراءة ) –
 ( :  Stylish Methodالمنهج الأسلوبي ) 2/1
 ويقسم على ثلاثة مستويات ، وهي :     
 :  ( Voice Levelالمستوى الصوتي ) – أ
وهو القسم الذي يدرس القضايا الصوتية ) جرسا ، وموسيقى ، وإيقاعا ( ، وخصوصيتها في   

   -، ومن أشهر عناصره المدروسة ، هي : ( 46) النص
 حروف الهجاء. *
 جع  الس *
 الحركات. *
 المقاطع  *
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- : النظرية  هذه  عن  قالت  حيث   ،  ) والمصب  المنبع   ( كتابها  في   ) خالد  نظرية    ")سارة 
 . (42) "بكر حققت أعلى منسوب من حاصدات الدلالة العميقة  

-   : النظرية  هذه  عن  قال  حيث   ، النص(  متانة   ( كتابه  في   ) يسري  تحقيق   ")حامد 
المتلقي على دائرة التأويل الذي تختزنه خلفيته الثقافية الخاصة ، وأبعادها    طموح

 . (43"الثقافية 

 المناهج النقدية الحديثة :   /2
ظهرت هذه المناهج في ثقافتنا النقدية الحديثة في نهايات سبعينات ، وبداية ثمانينات القرن    

الذي  (44)المنصرم العرب  الباحثين  من  ورودها  طريق  عن   ، ، غربية  جامعات  في  درسوا  ن 
، والروسية ، والألمانية  ، والفرنسية  النكليزية  الجامعات  الشروع بإظهار (  45) ولاسيما :  ، وقبل 

المحور   –الكثير من هذه المناهج بنظرية النظم عند الجرجاني    ارتباط به  سيختص  ما  وهو 
لحديثة التي تأثرت بنظرية  الثالث من هذا البحث ، علينا معرفة هوية أهم المناهج النقدية ا

 -النظم .أهم المناهج النقدية التي تناصت جوهريا مع نظرية النظم ، هي : 
 ( . Stylish Methodالمنهج الأسلوبي )  –
 ( . Constitutional Methodالمنهج البنيوي )  –
 ( . Semantec Methodالمنهج السيميائي )  –
 ( . Reading Methoedمنهج القراءة ) –
 ( :  Stylish Methodالمنهج الأسلوبي ) 2/1
 ويقسم على ثلاثة مستويات ، وهي :     
 :  ( Voice Levelالمستوى الصوتي ) – أ
وهو القسم الذي يدرس القضايا الصوتية ) جرسا ، وموسيقى ، وإيقاعا ( ، وخصوصيتها في   

   -، ومن أشهر عناصره المدروسة ، هي : ( 46) النص
 حروف الهجاء. *
 جع  الس *
 الحركات. *
 المقاطع  *
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 النبر  *
 الدغام . *

 ( :  Sentency Levelالمستوى التركيبي ) –ب 
النص  في  الجمل ، وخصوصيتها  الذي يدرس  القسم  ، ومن أشهر عناصره   (47)وهو 

 -المدروسة ، هي :  
 ( .  Presentation and Delayالتقديم والتأخير ) –
 ( .Elimination and Remembranceالحذف والذكر ) –

 ( .Separating and Connectingالفصل والوصل ) - 

 ( :  Indicationy Levelالمستوى الدلالي ) –جـ 
 : ، وأشهر مباحثه ( 48) وهو القسم الذي يدرس المعنى العام للنص  

 ( . Decshenaryالمعجم ) –
 ( .Deliberativeالتداولية )  – 

 ( .Reversoالتشبيه ) –
 .  (Metaphorالستعارة ) -

 ( . Metonymyالكناية ) –

 ( :   Constitutional Methoedالمنهج البنيوي )  –2/2
 : ، وأشهر هذه الثنائيات  (49) وهو المنهج الذي يقوم على الثنائيات

 ( :  Compatible Diodesالثنائيات المتفقة ) –*
 -ومن أشهر موضوعاتها ، هي : 

 ( .Uplicationالتكرار )-
 ( .Metonymyالكناية )-

 :: ومن أشهر موضوعاتها  (ANTONYM Diodes)الثنائيات المتضادة  –*
 . ( Alliteration)الجناس -
 ( .Punالتورية )-
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 :ومن أشهر موضوعاتها ( :  MIXED Diodesالثنائيات المختلقة ) –*
-( :Reversoالتشبيه  )م  (  المشبه  ركنيه  خلال  )Suspectن  به  والمشبه   ،  )To 

Suspect  . ) 
 Borrowed fromمن خلال ركنيها المستعار منه )  ( : Metapherستعارة المكنية ) الا -         
him ( وقرينة المستعار ، )Wive). 

 ( :  SemantecMethoedالمنهج السيميائي )   – 2/3
 : ، ومن أشهر أنواع السيميائية (50)وهو المنهج الذي يتخذ الرمز أساسا له       

 .( 51) ( :     وهي التي تكون بوساطة العينecEye Semantالسيمياء العينية ) –ا 
 . (52)( :   وهي التي تكون بوساطة الأنفSemantec Smellingالسيمياءالشمية ) –ب 
 . (53)أو الحاجب ( : وهي التي تكون بوساطة اليدKinetic Semantec) ةالسيمياء الحركي –جـ 

   :لاثة أطراف رئيسةذا المنهج على ثيقوم ه( :Reading Methodمنهج القراءة ) 2/4
 -:وله ألقاب كثيرة ، وأشهرها : ( Text Ownerصاحب النص ) –أ

 ( . Creativeالمبدع)-
 ( .The Productالمنتج)-
 ( . Senderالمرسل)-
 ( .Bathالباث)-
 ( .Texterالناص)-
 ( .The Creatorالصانع)-
 ( . Castالملقي)-

 يرة ، أشهرها : وله ألقاب كث ( :Text Owner,workعمل صاحب النص ) –ب 
 ( . Creativityالبداع)-
 ( .Outputالنتاج)-
 ( . The messageالرسالة)-
 ( . Sendالرسال)-
 ( .Broadcastالبث)-
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 النبر  *
 الدغام . *

 ( :  Sentency Levelالمستوى التركيبي ) –ب 
النص  في  الجمل ، وخصوصيتها  الذي يدرس  القسم  ، ومن أشهر عناصره   (47)وهو 

 -المدروسة ، هي :  
 ( .  Presentation and Delayالتقديم والتأخير ) –
 ( .Elimination and Remembranceالحذف والذكر ) –

 ( .Separating and Connectingالفصل والوصل ) - 

 ( :  Indicationy Levelالمستوى الدلالي ) –جـ 
 : ، وأشهر مباحثه ( 48) وهو القسم الذي يدرس المعنى العام للنص  

 ( . Decshenaryالمعجم ) –
 ( .Deliberativeالتداولية )  – 

 ( .Reversoالتشبيه ) –
 .  (Metaphorالستعارة ) -

 ( . Metonymyالكناية ) –

 ( :   Constitutional Methoedالمنهج البنيوي )  –2/2
 : ، وأشهر هذه الثنائيات  (49) وهو المنهج الذي يقوم على الثنائيات

 ( :  Compatible Diodesالثنائيات المتفقة ) –*
 -ومن أشهر موضوعاتها ، هي : 

 ( .Uplicationالتكرار )-
 ( .Metonymyالكناية )-

 :: ومن أشهر موضوعاتها  (ANTONYM Diodes)الثنائيات المتضادة  –*
 . ( Alliteration)الجناس -
 ( .Punالتورية )-
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 :ومن أشهر موضوعاتها ( :  MIXED Diodesالثنائيات المختلقة ) –*
-( :Reversoالتشبيه  )م  (  المشبه  ركنيه  خلال  )Suspectن  به  والمشبه   ،  )To 

Suspect  . ) 
 Borrowed fromمن خلال ركنيها المستعار منه )  ( : Metapherستعارة المكنية ) الا -         
him ( وقرينة المستعار ، )Wive). 

 ( :  SemantecMethoedالمنهج السيميائي )   – 2/3
 : ، ومن أشهر أنواع السيميائية (50)وهو المنهج الذي يتخذ الرمز أساسا له       

 .( 51) ( :     وهي التي تكون بوساطة العينecEye Semantالسيمياء العينية ) –ا 
 . (52)( :   وهي التي تكون بوساطة الأنفSemantec Smellingالسيمياءالشمية ) –ب 
 . (53)أو الحاجب ( : وهي التي تكون بوساطة اليدKinetic Semantec) ةالسيمياء الحركي –جـ 

   :لاثة أطراف رئيسةذا المنهج على ثيقوم ه( :Reading Methodمنهج القراءة ) 2/4
 -:وله ألقاب كثيرة ، وأشهرها : ( Text Ownerصاحب النص ) –أ

 ( . Creativeالمبدع)-
 ( .The Productالمنتج)-
 ( . Senderالمرسل)-
 ( .Bathالباث)-
 ( .Texterالناص)-
 ( .The Creatorالصانع)-
 ( . Castالملقي)-

 يرة ، أشهرها : وله ألقاب كث ( :Text Owner,workعمل صاحب النص ) –ب 
 ( . Creativityالبداع)-
 ( .Outputالنتاج)-
 ( . The messageالرسالة)-
 ( . Sendالرسال)-
 ( .Broadcastالبث)-
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 ( . Textالنص)-
 ( .Artificialالتصنيع)-
 ( .Orientationالتوجيه)-
 ( . Castingاللقاء)-
 ( .Receptionالستقبال) -

)–جـ   النص  له  يوجه  :  To Whom the text is directedالذي   )  ، كثيرة  ألقاب  وله 
 أشهرها :

 ( .Product to himالمنتج إليه)-
 ( . Consigneeالمرسل اليه)-
 ( . to himTransmittedالمبثوث اليه)-
 ( .Stipulatedالمنصوص إليه)-
 ( .Factory to himالمصنع إليه)-
 ( . Given to himالملقى إليه)-
 ( . Directed to himالموجه إليه)-
 ( . Texred to himالمنصوص أليه)-
 ( .Receivederالمستقبل)-
 ( .Consumerالمستهلك)-

 هـ ( في تأسيس المناهج النقدية الحديثة :  471أثر نظرية النظم للجرجاني )  /3
تعربف الجرجاني لنظرية   استعادةعندما نحاول تطبيق هذا الموضوع على أرض الواقع علينا  

ك هذا التعريف للوصول إلى الواقع الأصلي للمناهج النقدية الحديثة،  النظم ، ومن ثم تفكي
تعليق الكلم بعضها ببعض ، وجعل بعضها بسبب   "فقد عرف الجرجاني هذه النظرية بقوله :

عدو ثلاثة  ي  لتعليق فيما بينها طرق معلومة لامن بعض ، والكلم ثلاث : اسم وفعل وحرف ، ول
 .( 54)"اسم ، تعلق اسم بفعل ، تعلق حرف بهما أقسام تعلق اسم ب

، الذي   في النص ، وأنواع هذا التركيب   ) ) التركيب  في النص السابق تركيز واضح على ثيمة 
 -يقع في ثلاثة أنواع ، هي : 
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 رتباط اسم باسم :ا – *
 رتباط اسم بفعل : ا – *
 وقوع حرف بين اسم ، وفعل : –*
التقس   هذا  فتعلق  ش يء  كل  يجفقبل  بالثنائيات  هذه  يم  النظم  نظرية  بين  نربط  علنا 
()و) البنيوية  على Constitutional Methoed النظرية  قائم  النظم  نظرية  أساس  أنَ  حيث   )

هذه الفلسفة العامة ، فضلا عن البنيوية العميقة لهذه الفلسفة التي تطرح ) نظرية المجاز ( 
ع الموضوع على أقسام ) علم البلاغة ( ، والتي هي  من ناحية ، وأنواع هذا المجاز ، وبالتالي يتوز 

 :- 
 -تتوزع بنيوية النظم في هذا العلم بين موضوعين كبيرين ، وهما :   علم المعاني : أولا/

 الخبر .  – أ
 -ومن ثم ينقسم النشاء بدوره على بنيوية أخرى ، وهي : : الإنشاء –ب 

 الإنشاء غير الطلبي . -*
الطلبي  -* ثنائياتوين: الإنشاء  فيها  أخرى  أقسام  على  الطلبي  النشاء  ،   قسم  داخلية 

 هي: وهذه الأقسام 
 الأمر . -
 النهي .-
 الستفهام . -
 النداء . -

 علم البيان :  ثانيا/
 في هذا العلم تتوزع البنيويات بين الموضوعات الآتية :

 التشبيه .-
 الحقيقة البلاغية . -
 الستعارة .-
 المجاز المرسل . -
 لعقلي . المجاز ا-
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 رتباط اسم باسم :ا – *
 رتباط اسم بفعل : ا – *
 وقوع حرف بين اسم ، وفعل : –*
التقس   هذا  فتعلق  ش يء  كل  يجفقبل  بالثنائيات  هذه  يم  النظم  نظرية  بين  نربط  علنا 
()و) البنيوية  على Constitutional Methoed النظرية  قائم  النظم  نظرية  أساس  أنَ  حيث   )

هذه الفلسفة العامة ، فضلا عن البنيوية العميقة لهذه الفلسفة التي تطرح ) نظرية المجاز ( 
ع الموضوع على أقسام ) علم البلاغة ( ، والتي هي  من ناحية ، وأنواع هذا المجاز ، وبالتالي يتوز 

 :- 
 -تتوزع بنيوية النظم في هذا العلم بين موضوعين كبيرين ، وهما :   علم المعاني : أولا/

 الخبر .  – أ
 -ومن ثم ينقسم النشاء بدوره على بنيوية أخرى ، وهي : : الإنشاء –ب 

 الإنشاء غير الطلبي . -*
الطلبي  -* ثنائياتوين: الإنشاء  فيها  أخرى  أقسام  على  الطلبي  النشاء  ،   قسم  داخلية 

 هي: وهذه الأقسام 
 الأمر . -
 النهي .-
 الستفهام . -
 النداء . -

 علم البيان :  ثانيا/
 في هذا العلم تتوزع البنيويات بين الموضوعات الآتية :

 التشبيه .-
 الحقيقة البلاغية . -
 الستعارة .-
 المجاز المرسل . -
 لعقلي . المجاز ا-
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 الكناية .-

 -يؤلف ثنائيات مع أركانه من جهة ، وهي :  فالتشبيه
 المشبه .  – أ

 المشبه به .  –ب 
 أداة التشبيه .  -جـ 
 وجه الشبه .  –د 

 -ويؤلف ثنائية مع أنواعه أيضا ، وهي :  
 تشبيه الحواس والفكر . – أ

 تشبيه المفرد والمركب .  –ب 
 تشبيه الملفوف والمفروق .  -جـ 
 تشبيه الجمع والتسوية . –د 
 التشبيه المرسل والمؤكد .  -هـ  
 التشبيه المجمل والمفصل .  –و 
 تشبيه المطالع والخواتم .–ز 

 تشبيه التمثيل ، وأنواعه . –ح 
 التشبيه البليغ ، وأنواعه .  –ط 
 التشبيه المقلوب ، مع عكسه .   –ي 
 التشبيه الضمني ، مع عكسه .   –ك 

 تؤلف ثنائية مع أنواعها ، وكالآتي : والحقيقة البلاغية  
 الحقيقة اللغوية ، مع البعد البلاغي لها .  –أ

 الحقيقة الشرعية ، مع البعد البلاغي لها .  –ب 
 الحقيقة العرفية مع البعد البلاغي لها من ناحية ، ومع أنواعها من ناحية ثانية .  -جـ 

 -نوعيها الكبيرين ، وهما : فهي تؤلف ثنائية بين الإستعارة أمَا                  
 التصريحية .  الاستعارة – أ

 -المكنية . من ناحية ، وبين أنواع الستعارة الفرعية ، وهي :  الاستعارة –ب 
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 العنادية ، والوفاقية .  الاستعارة -
 التمليحية ، والتهكمية . الاستعارة -
 العامية ، والخاصية . الاستعارة -
 .  التخيلية ، والتمثيلية الاستعارة -
 الأصلية ، والتبعية .  الاستعارة -
 المرشحة ، والتورية . من ناحية ثانية .  الاستعارة -

 فيكون ثنائية بين نوعيه ، وهما : المجاز أما 
 المجاز المرسل ، والعقلي من ناحية .  – أ

 بينهما وبين علاقاتهما من ناحية ثانية .   –ب 
 وهما : فتحقق ثنائية بين نوعيها الرئيسين ،  الكناية  أمَا  

 كناية عن صفة .-
 كناية عن موصوف . من ناحية .-
 من ناحية ثانية .  –كناية عن نسبة   –ونوعها الثالث -

 علم البديع :  ثالثا/
 -يؤلف هذا العلم ثنائية كبرى بين نوعية الكبيرين ، وهما :     
 المحسنات المعنوية . –ا 

 -وتفصيلاتها ، وهي : المحسنات اللفظية . من ناحية ، وبين موضوعاته  –ب 
 التورية . -
 التضاد .  -
 حسن التعليل .  -
 الجناس .  -
 التكرار . -
 السجع . -
 .  الاقتباس -
 التضمين . من ناحية ثانية .  -
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 العنادية ، والوفاقية .  الاستعارة -
 التمليحية ، والتهكمية . الاستعارة -
 العامية ، والخاصية . الاستعارة -
 .  التخيلية ، والتمثيلية الاستعارة -
 الأصلية ، والتبعية .  الاستعارة -
 المرشحة ، والتورية . من ناحية ثانية .  الاستعارة -

 فيكون ثنائية بين نوعيه ، وهما : المجاز أما 
 المجاز المرسل ، والعقلي من ناحية .  – أ

 بينهما وبين علاقاتهما من ناحية ثانية .   –ب 
 وهما : فتحقق ثنائية بين نوعيها الرئيسين ،  الكناية  أمَا  

 كناية عن صفة .-
 كناية عن موصوف . من ناحية .-
 من ناحية ثانية .  –كناية عن نسبة   –ونوعها الثالث -

 علم البديع :  ثالثا/
 -يؤلف هذا العلم ثنائية كبرى بين نوعية الكبيرين ، وهما :     
 المحسنات المعنوية . –ا 

 -وتفصيلاتها ، وهي : المحسنات اللفظية . من ناحية ، وبين موضوعاته  –ب 
 التورية . -
 التضاد .  -
 حسن التعليل .  -
 الجناس .  -
 التكرار . -
 السجع . -
 .  الاقتباس -
 التضمين . من ناحية ثانية .  -
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من خلال أنَ المستويات الثلاثة الأسلوبية تصب البعد الأسلوبي  كما تصب نظرية النظم في  
دء بأجزاء التركيب ، وهو الصوت  أساسا في بناء التركيب وصنع تقنياته الدلالية من خلال الب

 -من خلال الثيمات الآتية : 
 حروف الهجاء   – أ

 ( .Assonanceالسجع ) –ب 
 ( . Movementsالحركات ) –جـ 
 ( .Kaplanالمقاطع )  -د 
 ( . Toneالنبر ) –هـ  
 ( .Snoringالدغام ) -و 
 ( . Toningالتنغيم ) –ز 

 ( . Rhythmالوزن ) –ح 
 . ( Feetالقافية ) –ط 
 ( .Uplicationالتكرار )  –ي 
 ( .Alliterationالجناس ) –ك 
 رد الأعجاز على الصدور . –ل 

يحتوي   والذي   ، الدلالي  المستوى  خلال  من  للتركيب  والعامة  الخاصة  الدلالة  في  البحث  ثم 
 -الثيمات الآتية : 

 ( . Decshenaryالمعجم )  –أ
 ( . Deliberativeالتداولية ) –ب 
 ( .Reversoالتشبيه ) –جـ 
 ( .Metaphorالستعارة )  -د 
 ( . Metonymyالكناية ) –هـ  
 ( . Punالتورية ) -و 
 ( . ANTONYMالتضاد ) –ز 

 ( .Metaphor Sentالمجاز المرسل ) –ح 
 ( . Mental Metaphorالمجاز العقلي ) –ط 
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 ( .Rhetorical Truthالحقيقة البلاغية )  –ي 
 .  ( Good Reasoningحسن التعليل ) –ك 
 ( .Intertextualityالتناص ) –ل 

المنهج                 أيضا  تشمل  فهي   ، ودرجاته   ، وأنواعه   ، المعنى  عن  تبحث  إذ  النظم  ونظرية 
السيميائي ، حيث ينتعش التركيب في نظرية النظم من خلال البعد السيميائي ، وعن طريق  

  -ما يأتي : 
 ( : Eye Semantecالسيمياء العينية ) –ا 

 ( :Smelling Semantecالشمية ) السيمياء –ب 
 ( :Kinetic Semantecالحركية ) السيمياء –جـ 
 كما أنَ نظرية النظم مع كل ذلك فهي تبغي إلى بناء القارىء بناءا تقنيا عاليا من خلال :   
 النص التقني .  – 1
 أدوات التحليل الراقية .  – 2
 الخلفية الثقافية العريقة .  – 3
 على الخوض في فضاءات ، وعوالم التأويل .القدرة  – 4

لهذا فنظرية النظم هي نظرية قرائية كبرى ، وهذا كله يتضمن مناهج أخرى مهمة                      
 -في باطن هذه النظرية ، وهي : 

 ( . Deconstruction Methoedالمنهج التفكيكي )  – 1
 ( .  Culturation Methoedالمنهج الثقافي )  – 2
 ( . Langusteg Methoedالمنهج اللساني )  – 3
 ( .  Semantic web Methoedالمنهج الدلالي )   – 4
 ( .   Contexetual Methoedالمنهج السياقي )  – 5

 خاتمة: 
 -وفي نهاية هذا البحث نصل إلى أهم نتائجه التي هي :   
سعة    –  1 العربي  النقدي  التراث  في  النظريات  أهم  من  النظم  نظرية  الفكر  تعد  لاحتوائها 

 النقدي العريق من ناحية ، والتحليل العملي لهذا الفكر من ناحية ثانية .
 تعد هذه النظرية بتقنياتها العريقة المنبع الأصيل للمناهج النقدية الحديثة .  – 2
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 ( .Rhetorical Truthالحقيقة البلاغية )  –ي 
 .  ( Good Reasoningحسن التعليل ) –ك 
 ( .Intertextualityالتناص ) –ل 

المنهج                 أيضا  تشمل  فهي   ، ودرجاته   ، وأنواعه   ، المعنى  عن  تبحث  إذ  النظم  ونظرية 
السيميائي ، حيث ينتعش التركيب في نظرية النظم من خلال البعد السيميائي ، وعن طريق  

  -ما يأتي : 
 ( : Eye Semantecالسيمياء العينية ) –ا 

 ( :Smelling Semantecالشمية ) السيمياء –ب 
 ( :Kinetic Semantecالحركية ) السيمياء –جـ 
 كما أنَ نظرية النظم مع كل ذلك فهي تبغي إلى بناء القارىء بناءا تقنيا عاليا من خلال :   
 النص التقني .  – 1
 أدوات التحليل الراقية .  – 2
 الخلفية الثقافية العريقة .  – 3
 على الخوض في فضاءات ، وعوالم التأويل .القدرة  – 4

لهذا فنظرية النظم هي نظرية قرائية كبرى ، وهذا كله يتضمن مناهج أخرى مهمة                      
 -في باطن هذه النظرية ، وهي : 

 ( . Deconstruction Methoedالمنهج التفكيكي )  – 1
 ( .  Culturation Methoedالمنهج الثقافي )  – 2
 ( . Langusteg Methoedالمنهج اللساني )  – 3
 ( .  Semantic web Methoedالمنهج الدلالي )   – 4
 ( .   Contexetual Methoedالمنهج السياقي )  – 5

 خاتمة: 
 -وفي نهاية هذا البحث نصل إلى أهم نتائجه التي هي :   
سعة    –  1 العربي  النقدي  التراث  في  النظريات  أهم  من  النظم  نظرية  الفكر  تعد  لاحتوائها 

 النقدي العريق من ناحية ، والتحليل العملي لهذا الفكر من ناحية ثانية .
 تعد هذه النظرية بتقنياتها العريقة المنبع الأصيل للمناهج النقدية الحديثة .  – 2
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 قدرة هذه النظرية على إحتواء الفضاء الدلالي للنص وأبعاده تراثا ، وحاضرا . – 3
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إلى               الدراسة  هذه  اللجوء"في    جمالية  الخطاب  الكشف عنتهدف   " من   لنزار قباني  قصيدة 
والمستوياتب  وهذا  ،سيميائيمنظور   والأدوات  المفاهيم  مت  القرائية  تناول  فالعلامة  لتعدد ل،  ونة 

ولها في الخطاب الأدبي بنية ونظام خاص ولا يمكن فصلها  ،نتقالها من مستوى لآخر  بسبب اعلاقاتها 
الخارجية استدعاء  دون  الداخلية  بالبنية  تكتفي  لا  وهي  فيه،  المندرجة  سياقها  لعلامة لف   ،عن 

تفوق أوتساوى  مستوى   راءةت وسياقات ثقافية واجتماعية لها حضورها في النص تتطلب ق محمولا 
ثقافي  من  يمنح  فالتلقي،الإبداع   للغة  رصيد  مما    ومرجعي  الإبداع  في  بجماليات  ي  المتوسلة  حيط 

 . النص ودلالاته
 لعلامة ، المنهج السيميائي، البنية ، الخطاب، التلقي .ا :الكلمات المفتاحية

Abstract: 
  This study aims to reveal the aesthetics of the discourse in Nizar Qabbani’s poem 
“Asylum” from a semiotic perspective, by addressing concepts, tools and reading 
levels. And it is not satisfied with the internal structure without invoking the external, 
the sign contains cultural and social contexts that have a presence in the text that 
requires reading that exceeds or equals the level of creativity. 
Keywords: The sign, the semiotic approach, the structure, the discourse, the 
reception. 
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 : مدخل

لها،        السابقة  النقدية  الخرائط  مختلف  في  النظر  لتعيد  النقدية  الحداثة  فكانت جاءت 
من دعاة   السيميائية موضة نقدية جاءت لطمس تاريخي النقد الكلاسيكي السابق لها، إيمانا 

تاريخية،نفسية،    ( التقليدية  المناهج  كل  أن  ، تكاملية( آن الآوان للإعلان  اجتماعيةالحداثة 
مناهج ظهور  عن  ،معلنين  فشلها  شفراته    عن  وتفكك  النص  تستنطق    فالسيميائيةأخرى 
البنيوية أوما بعد الحداثة   إذن هي واحدة من بين استراتيجيات النص   ما بعد  لمقاربة  تسعى 

 . ،وجعله نصا يعج بفلسفة التأويل وتعدد القراءات اللامتناهية 

إلى               النصية  المقاربة  هذه  في تهدف  في النص  بغية ترسيخ التطبيق  بحث أشكال المعنى 
أيدينا  بين  الذي  للتحليل.والنص  آلية  السيميائي  المنهج  من  اتخذت  و  الأدبي  النقدي  الدرس 
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   02تتميز عنها بدراسة شكل المعنى في النص، بالنظر في كيفية قوله كما قال
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 03أن تصل إلى مرحلة المواجهة والسعي إلى إلغاء الآخر" وتتعاضد دون 
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ــ " لا يمكن لعناصر النص أن تكون مفيدة إلا بموجب علاقاتها فيما بينها فهي تشكل وحدة  فــ

أو  بينهما  الفصل  يمكن  لا  متلاحمة  وجود    عضوية  ولا  مجزأة  للعناصر  وجود  فلا   ، تجزئتها 
 04لعنصر خارجها"

 ( النصية  بالعتبات  أولا  أوSeuilsوسنتلمسها  النصية  الفاتحة  جملتي  خلال  من  الخاتمة   ( 
توقعات  فيه  فتحركان  النص،  مع  القارئ  خلالهما  من  يتفاعل   نافذتين  باعتبارهما  النصية 

 دلالية وفق رؤيته للعالم . 
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 النصية: المقاربة  -1

 :   تقوم مقاربة النص على خطوتين

 التحليل الأفقي:   1--1
وفيه يقسم النص إلى وحدات قرائية و يتم تفكيك بنية النص بالكشف عن المعاني الحرفية  
و  الطاغية  الدلالية  الحقول  تعيين  و  المستويات  من  عدد  عبر  وهذا   ، الظاهرة  السطحية 

 . الكشف عن أقطاب الصراع الدرامي التواصلي
إلى    الموصلة  الظواهر  من  .وغيرها  والموسيقي  الصوتي  والخارجي  الداخلي  الإيقاع  ودراسة 

 . مقصدية الرسالة
   التحليل العمودي :-2 -1

وفيه يتم الوقوف على المعاني العميقة، بتقديم قراءة للبنية السطحية الثاوية غير المصرح   
 . 05بها وهي دلالات ناتجة عن القراءة والتأويل

من البنية العميقة الكشف عن المعنى المضمر في البنية السطحية يلاحظ مع ذلك فالغرض  
أن مصطلح العمق حامل لإيحاءات إيديولوجية بفعل إحالته إلى سيكولوجية الأعماق ، ولأن  

 . 06معناه يقترب دائما من معنى الأصالة" 
لو   " حاول  وهكذا  فيه  الموظفة  اللغة  عن  النظر  بغض  تواصل  أداة  تطعيم فالفن  تمان" 

التجنيس  دلالة  مع  وتفاعلها   ، المؤثرة  الأصوات  رصد  خلال  من  وهذا  بالسيميائية  الشعرية 
والترصيع . النظر إلى التكرار كمكون شعري مهم ، إضافة إلى الإيقاع والاستعارة وبهذا أدخل  

 07المقومات الأدبية في النظام السيميائي وأعطى دلالة للشكل
يد علم  والسننية فالسيميولوجيا  اللغوية  مصادرها  في  بالنظر  العلامات  أنظمة  رس 

العلوم  من  جملة  على  تعتمد  فإنها  واجتماعي  نفس ي  طابع  ذات  العلامات  ولأن  والمؤشرية، 
 08الإنسانية كاللسانيات والشعرية والبلاغية والأسلوبية وعلم النفس

ما يهمها    ومن قاله ، بل  وكما قال جميل حمداوي فإن السيميوطيقا " لا يهمها ما يقول النص
له ، أي أن السيميوطيقا لا يهمها المضمون وبيوغرافيا المبدع بقدر  هو كيف قال النص ما قا 
  09ما يهمها شكل المضمون "

- 190 -



 ( 2022جوان-جانفي)01العدد:01لمجلد:ا                           الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

192 
 

 
 النصية: المقاربة  -1

 :   تقوم مقاربة النص على خطوتين

 التحليل الأفقي:   1--1
وفيه يقسم النص إلى وحدات قرائية و يتم تفكيك بنية النص بالكشف عن المعاني الحرفية  
و  الطاغية  الدلالية  الحقول  تعيين  و  المستويات  من  عدد  عبر  وهذا   ، الظاهرة  السطحية 

 . الكشف عن أقطاب الصراع الدرامي التواصلي
إلى    الموصلة  الظواهر  من  .وغيرها  والموسيقي  الصوتي  والخارجي  الداخلي  الإيقاع  ودراسة 

 . مقصدية الرسالة
   التحليل العمودي :-2 -1

وفيه يتم الوقوف على المعاني العميقة، بتقديم قراءة للبنية السطحية الثاوية غير المصرح   
 . 05بها وهي دلالات ناتجة عن القراءة والتأويل

من البنية العميقة الكشف عن المعنى المضمر في البنية السطحية يلاحظ مع ذلك فالغرض  
أن مصطلح العمق حامل لإيحاءات إيديولوجية بفعل إحالته إلى سيكولوجية الأعماق ، ولأن  

 . 06معناه يقترب دائما من معنى الأصالة" 
لو   " حاول  وهكذا  فيه  الموظفة  اللغة  عن  النظر  بغض  تواصل  أداة  تطعيم فالفن  تمان" 

التجنيس  دلالة  مع  وتفاعلها   ، المؤثرة  الأصوات  رصد  خلال  من  وهذا  بالسيميائية  الشعرية 
والترصيع . النظر إلى التكرار كمكون شعري مهم ، إضافة إلى الإيقاع والاستعارة وبهذا أدخل  

 07المقومات الأدبية في النظام السيميائي وأعطى دلالة للشكل
يد علم  والسننية فالسيميولوجيا  اللغوية  مصادرها  في  بالنظر  العلامات  أنظمة  رس 

العلوم  من  جملة  على  تعتمد  فإنها  واجتماعي  نفس ي  طابع  ذات  العلامات  ولأن  والمؤشرية، 
 08الإنسانية كاللسانيات والشعرية والبلاغية والأسلوبية وعلم النفس
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ممكنة     لاختيارات  حصيلة  هو  الأدب  في  وبخاصة  قول  أي  في  نتيجة لبضعة    "إنّهفالأسلوب 
الس للحدث  ومختلفة  ممكنة  مظاهر  بين  نفسه"اختيارات  مدرسة 10  يميوطيقي  نجد  ولم 

في صياغة نظرة   الآن  واحدة تمكنت من تقديم منهج مضبوط " وإن أية مدرسة لم توفق إلى 
متكاملة وإنما كل ما نجده هو بعض المبادئ الجزئية والنسبية التي إذا أضاءت جوانب بقيت 

بعض الدارسين إلى    ومنه فالنص الأدبي أشمل من المنهج وهذا دفع 11جوانب أخرى مظلمة "  
 12اعتماد مجموعة إجراءات مركبة متكاملة لتحليل الخطاب 

دون الآخذ             النص  السيميائي من  التحليل   في  الانطلاق  إلى  وجوب  دعا  وهذا صلاح فضل 
المنهج السيميائي يظل أقل قصورا من غيره لأنه يمكن من الوقوف  ولذلك ف  13بحرفية المنهج

اطاره على جماليات الشك في  ذوبها  أخرى  استعان بآليات تتقاطع مع  إذا  والمضمون خاصة  ل 
 14فتماهت فيه

ا          الدلالات إنّ  منها  فتنبثق  النصوص  لدراسة  هاديا  نتخذه  أن  الدلالي  الدرس  من  لغاية 
يكون مجموعة من الأطر النظرية تمثل أدوات لها طابع وظيفي لفحص أي نص،فـــ"السيمياء ل

الإ  دراسة  علامات   هي  إنتاج   تستهدف  دقيقة  أنظمة  النهاية  في  هي  التي  والشفرات  شارات 
المعاني" من  مختلفة  لمجموعة  بكتابة 15محتملة  المحيطة  بالظروف  يهتم  الخارجي  والسياق 

فيتم استدعاء ما هو شخص ي واجتماعي وإيديولوجي  فالنص تعبير عن حضورها فيه   النص
العلمية والموضوعية  ، والسياق الداخلي هو التعبير الطم الدراسة  في تحقيق  الرغبة  وح عن 

العالمية فيكون سياقه  الذاتية وسننه  الأدبي فيصير " مرجع ذاته ، إذ يفرز أنماطه  النص  في 
 . 16الداخلي هو المرجع لقيمه الدلالية "

 العنونة:  ستراتيجيةإ-2
لل   العنونة  بإستراتيجيةالمراد             للوصول  المسبق  معينة التخطيط  خطة  باعتماد  هدف 

تتيحه شعرية اللغة  من التعبير عن مجموع المعطيات   واستعمالها بإحكام في ضوء ما  وإدارتها 
الموجودة في النص ومن تحديد القرائن اللغوية الدالة على ذلك ومن خلالها نتمكن من ولوج  

المفتاح الكلمة  أو  الأولى  العتبة  العنوان  ويمثل  أغواره.  وسبر  فهم  عوالمه  من  تمكننا  التي 
 مقصدية النص وتوقع مضمونه.

 بنية العنوان: دلالة-3
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نظاما            يحمل  شارح،  طويل  والثاني  موجز  مكثف  فالأول   ، النص  مع  العنوان  يتواشج 
ويعد  اللغوية  وغير  اللغوية  شفراته  بفك  المتلقي(،   ( القارئ  تعزي  دلالية  بحمولات  سيميائيا 

 أهم نافذة على النص فيه. العنوان عتبة نصية ، بل 
مواز   كنص  العنوان  من  (paratexte  ويدخل  كثيرا  تفرز  الأهمية  في  غاية  علاقات  في   )

في   بارزتان  عتبتان  والنهاية  فالمقدمة   ، الإيجابي  التلقي  عملية  فتفعل  الشعرية،  الدلالات 
مرح إحالة  وللعنوان   . منه  الخروج  عتبة  والثانية  دخول  عتبة  الأولى  لأن  إلى  النص  عية تحيل 

عنه   المسكوت  يستدعي  وتأويل،  قراءة وتحليل  كبؤرة  النص  فإن  إليه،  النص  وتحيل  النص 
  )...( في النص. و " إن العنوان يفسر شيئا ما  في تلافيفه كدوال سيميولوجية فاعلة  الكامن 

 17وإن عنونة ش يء بعينه تعد سمة هذا الش يء ومعناه ومقصده"
ار  في  النص  العنوان  يختزل  قد قد  شاملة  تكون  العنوان  دلالة  أن  إلا  للمتلقي،  دلالة  سال 

والمحيطة  المرافقة  السياقية  الخلفيات  معين  من  والتأويل  القراءة  باب  لتفتح  النص  تتجاوز 
 18بالنص والمتلقي، فـــ" لابد للتأويل، حتى يكون وجيها من دلالات يقوم عليها "

 اللجوء: -*
 مبتدأ لخبر  محذوف ليصير العنوان " اللجوء واقع" هذا عنوان يش يء المعاناة باعتباره 

نرجحه- ما  وعن    -وهذا  اللجوء  هذا  وأسرار  حقيقة  ليفصح  النص  تدفق  نتابع  أن  ولابد 
 طبيعته التي تحاول دائما الممانعة والمراوغة.

 لا تسألي : من أين جئت ، وكيف جئت، وما أريد؟  
 ..تلك السؤالات السخيفة ما لدي لها ردود

  لو كنت اعرفعبارة  جهل بالماض ي وبالحاضر وبالمستقبل أيضا تؤكده    ..ل بالحقيقة  إنه جه
في  الآخر  عن  عنها  تبحث  لا  الأنا(   ( الذات  لأن  مغرية  غير  الملذات  كل  مرات.  أربع  تكررت  التي 

 ظل انعدام الحاجات الضرورية للإنسان وهي المأوى ) الوطن(.
 الجملة الافتتاحية : - 4

ي شعراء الحداثة وكذلك دارسوه ونقاده أهمية بالغة لاستهلال القصائد و هذا لما ويول            
وعلامة   واجهتها  فهي  القصيدة(   ( النص  قراءة  على  وتحفيزه  المتلقي  انتباه  شد  في  دور  من  لها 
كان قبيحا   ، وإذا  التعلق والاشتياق  إلى  دفع  كان جميلا  المرأة فإذا  أو قبحها كوجهه  جمالها 

تنفير . وكي تحقق القصيدة جاذبيتها لابد أن تكون عامل إثارة جمالية على مستوى دفع إلى ال
 . يّ الفنالتشكيل الرؤية وعلى مستوى 
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على   مثيرة  الاستهلالات  تأتي  أن  المؤثرة  الاستهلالية  فاعليتها  القصيدة  لتحقيق   " يجب 
الفواصل   مع  الاستهلال  تفاعل  حيث  من  معا،  والإيحائي  الصوتي  في  المستويين  المقطعية 
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 البنيىة الكبرى:  -5 
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والبعد   الثقافي  والمحمول  المفردة  المعجمية  الدلالات  عن  ناتجة  دلالية  احتمالات   " اللفظية 
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تتفجر القصيدة بالإعلان عن هويتها وذلك بالكشف عن لافتة عنوانها  " اللجوء" الذي عبر  
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 الوحدة الأولى: -1 -5
 ..لو كنت أعرف ما أريد 
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 .. لوكنت أعرف ما أريد
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 لو كنت أعرف أين أقض ي ليلتي 
 لو كنت اعرف أين أسند جبهتي 

 22 ني الصعودما كان أغرا
ينطلق النص من الآن ويضمر مرحلة ما قبل تلك المرحلة التي أفرزت الحالة الراهنة باعتماد 
الجملة   وتختزل  المعين.  الهدف  إلى  للوصول  المسبق  بالتخطيط  وإداراتها  معينة  خطة 
الافتتاحية تجربة الشاعر الإنسان المتمرسة بالحياة ، فهي جملة فعلية ماضية تنفي معرفة  

ا تريده  الذات في الماض ي بل في الحال والاستقبال خاصة وقد تصدرها حرف امتناع يكشف م
لما يريد فكان سببا لوجوده بالمكان فيصور حيرته وتمزقه واغترابه، فلا معلم   المعرفة  امتناع 

 ولا بارقة أمل تلوح في الأفق.  
متبوعا بما وهو اسم   اعتمد الشاعر في هذا المقطع على سبع جمل فعلية مسبوقة بحرف لو

موصول لغير العاقل، وفي السطر السادس سبقت الجملة ) السطر الشعري( بما ) أداة نفي( 
 في هذه التوقيعة الشعرية لتعبر وعن تجربة نفسية ومكانية أفرزها اليأس. 

 الوحدة الثانية: -2- 5
تش وشعورية  شعرية  وحدة  لتكون  الثانية  في  الأولى  القرائية  الوحدة  المولد  تتدفق  من  ع 

 المركزي في النص بإشكالاته الماضية والحاضرة وتطلعاته أيضا،يقول: 
              ..لا تسأليني :من أين جئت , وكيف جئت, وما أريد  

 ..تلك السؤالات السخيفة ما لدي لها ردود
 …ألديك كبريت وبعض سجائر؟

 ألديك أي جريدة
 ما تاريخها  م  ما ه  

 …جديدكل الجرائد ما بها شيئ 
 ألديك_سيدتي_ سرير آخر 

 في الدار, إني دائمآ رجل وحيد
 …أنت ادخلي نامي

 23فإني دائما.. رجل وحيد
: من أين جئت ، وكيف   ني لا تسأليوهي أداة نهي في قوله :   "لا"تصدرت هذه الوحدة القرائية 

 جئت وما أريد  
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 تلك السؤالات السخيفة ما لدي لها ردود. 
ب يفتح  مما  ليلي  درامية،   فالوقت  ليزداد  آفاقه  أغلقت  فضاء  في  والضياع  التشرد  على  ابا 

يتدفق المشهد ليزداد درامية حينما يفصح   الثاني بأسلوب قصص ي مؤثر، ثم  يتقدم المقطع 
 للمومس عن حاله فيرسم صوره تعبر عن عزلته عن الأحداث وعن الناس .

القرائية الأولى" لو كنت    عجز مؤسس ومتعلق بالوحدة،إنه  لعجز مطلق عن تقديم إجابة   
أعرف ما أريد ... وهي الكلمة المفتاح الأولى بعد العنوان.  وكما تقدم فعبارة الفاتحة النصية 
فالشاعر)  بالحياة،  المتمرسة  الشاعر)الإنسان(  تجربة  تختزل  والتمزق،إنها  بالحيرة  مثقلة 

أري وما  جئت،  وكيف   ، جئت  أين  من  للأسئلة:  إجابات  يعرف  الأسئلة الأنا(لا  تلك  ؟  د 
 والإجابات عنها صارت  بلا قيمة. 

 …كل الجرائد ما بها شيئ جديد تاريخها/ ما  م  ه   ألديك أي جريدة /, ما  
 24ي دائما رجل وحيدفإنّ سرير آخر/ في الدار  –سيدتي  –ألديك 

 كل ذلك لأنه بلا بيت وبلا عنوان وبلا وطن ، وبلا تواصل إنساني. فيصبح الفاعل ) المرسل(
عن   وهو إعاجزا  مايريد  يحقق  فكيف  لذلك،  مؤهل  غير  كفاعل  فوجوده  التحول  حداث 

 يفتقد لأدوات تحقيقه. 
  الوحدة الثالثة: -5-3

 تغتالني الطرقات .. ترفضني الخرائط والحدود
 أما البريد… فمن قرون ليس يأتيني البريد 

 هاتي السجائر.. واختفي
 .…هي كل ما أحتاجه

 الوحيدهي كل مايحتاجه الرجل 
 ..…لا تقفلي الأبواب خلفك

 إن أعصابي يغطيها الجليد 
 …لا تقفلي شيآ

 25فإن الجنس أخر ما أريد
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ساهم المشروع المضاد الذي لايعرف فاعلوه منذ انطلاق النص بانعدام المعرفة وانعدام          
كذ الأمر  ويستمر  والعجز،  بنيةالوهن  تكريس  إلى  النصية  الفاتحة  في  عنها  لك.  الإجابة 

 ويستمر اللجوء .. بالنقطتين وهما علامات على قول ما لم يقال. 
نت معبرا عن سبب ا قصصيا رسمه المشهد بمخاطبة الأ عبر وحدات القصيدة نجد تدفق

:  لو كنت أعرف ما أريد  اضطراب ارتباك وحيرة تعبر عنه عبارة  !اللجوء الذي دفع إليه دفعا 
 ... 

 ../ تغتالني الطرقات،ترفضني الخرائط والحدودما جئت ملتجئا إليك كهرة مذعورة
 . 26أما البريد .. فمن قرون ليس يأتيني البريد

إليه   دفعته  وإنما  عابرة  نزوة  وقضاء  المتعة  بهدف  ليس  المومس(  بيت   ( المكان  إلى  اللجوء  إن 
 الظروف التي أقفلت الأبواب في وجهه، فلم يجد ملجئا إلا ذلك المكان .

ارات الصورة، فضاء الليل ، السرير ، الدار، يأتيني ، البريد، غلق الأبواب  فالحقل الدلالي لمس
وحيد،   رجل  إنني   ، الخرائط  رفض   ، بريد  يأتيني  ليس  قرون  من   ، البريد  فقدان  وكذلك   .

النص   في  متناميا  أفقا  تمثل  كلها  الموت(   ( الجليد  يغطيها  إلى تأعصابي  لتفض ي  دلالته  شع 
 الشاعر.  البيت والمأوى الذي يفتقده

رتابة   لتكرار  وبأحداثه  الواقع  بعبثية  شعور  إنه  بل  والاغتراب  التمزق  قمة  عن  يعبر  وهذا 
الحوادث ، فلا جديد. فهذه النمطية أصبحت تثير فيه شعورا مقيتا بالتفاهة والفراغ ، لقد  
تحقق البعد الإنساني حينما صور ما أصاب الإنسان في كل ما يحقق وجوده بافتقاده للبيت  

 للوطن والعلاقات الإنسانية والاضطرار للملاجئ و الغربة. 
الشاعر للمأوى لأنه غايته،   الإنساني ويوحي فيه  عزوفه   ينبئواهتداء  التواصل  في  رغبة  عن 

عن التواصل الجنس ي طالما لم تتوفر له ضرورات ما هو إنساني، فيرتقي بحسه الإنساني عن  
 نزوة الحيوان .

 الخاتمة النصية: -6
 لت بنية الخاتمة النصية من جملتين فعليتين تخللتهما جملتان اسميتان. تشك 

 ..لا تقفلي الأبواب خلفك
 إن أعصابي يغطيها الجليد 

 …لا تقفلي شيئا
 27...فإن الجنس أخر ما أريد
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جملة فعلية مسبوقة بنهي هو أقرب إلى الاستعطاف بحكم دلالة    –لا تغلقي الأبواب خلفك  
ملة اسمية إن أعصابي يغطيها الجليد وتكشف  جر، تليهما  حي بالاستمراالعنوان ) اللجوء( تو 

 . عن الثبات
إلى    بحاجة  وهو  المعاناة  أنهكته  فقد  والإنسانية،  الذاتية  حقيقته  إلى  اهتدى  الشاعر  إن 

بحاجة إلى أنيس  )المرأة( إلى بيت و مكان  للجوء إلى تواصل إنساني ، فالجنس في تصوره  من  
يعد يهتم به، ويدعو المرأة كرمز للخصب إلى عدم الانشغال به طالما لم تتوفر    الكماليات فلم

 ..له ضرورة الحياة ومنها المأوى والاستقرار 
 لا تقفلي شيئا .../  فإن الجنس آخر ما أريد.

الغطاء عن   إنساني،  اللجوءعنوان  وينزاح  تواصل  في  ملحة  رغبة  مع  هو  كما  الحال  ليبقى   ،
ون فقط مرحلة عابرة لاسترجاع قوته المنهكة فلا تغلق الأبواب كيلا ينقطع أراد الشاعر أن يك

 حاضره عن ماضيه لأن معاناته مستمرة . 
 العلاقة بين الوحدات: -7

بينها   العلاقة  خلال  من  كبرى  بنية  شكلت  متلاحمة  القرائية(  الوحدات   ( القصيدة  بنيات 
ة لفظا ودلالة من العنوان "اللجوء  فجسدت الوحدة الشعرية والشعورية إذا انطلقت المعانا 

لو كنت أعرف ما أريد   "إذ ينفي الناص عن نفسه معرفة ما يريد أيا كانت طبيعة تلك المعرفة 
لينتهي إلى آخر مراتب ما يريد، لهذا فإن الجنس آخر ما يريد، وبهذا فإن الناص مثل محورها 

 كفاعل لينقلب إلى ضحية يقول: 
 الخرائط والحدود. تغتالني الطرقات ، ترفضني

ما              أعرف  كنت  لو   : عبارة  تكرار  الثلاثة:  القرائية  الوحدات  بين  اللحمة  في  زاد    ومما  
إليك  " المؤنث  المخاطب  وضمير  أنا(   ( المتكلم  الفاعلية  وضمير  القرائية   "أريد،  الوحدة  في 

ألديك وكذلك"  ف"الأولى،  المخاطبة  وياء  الثانية  القرائية  الوحدة  الوحدة  في  في  أدخلي"  ي" 
 القرائية الثالثة ،لا تقفلي الأبواب لا تقفلي شيئا .

بانسياب           للشاعر  والشعورية  النفسية  الحالة  برسم  واكتملت  القصيدة   نمت  وهكذا 
 ا اضطراب   ة متنامية يسلم بعضها لبعضتآزرت فيه البنيات الفرعية في وحدة شعورية وشعري

،إنه   الشاعر  يريده  مما  ليس  وذلك   ، خصوصيته  له  مأوى  لمأوى،  عارض  اهتداء  ثم   ، وحيرة 
يريد فقط الدفء الذي يوفره الملجأ في ظل الشعور بالغربة والتمزق ، وعدم جدوى التواصل 

 ( 2022جوان-جانفي)01العدد:01لمجلد:ا                           الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

200 
 

ما   آخر  فالجنس  ذلك،  في  يرغب  لا  وهو  عابرة  نزوة  إلى  تحول  لأنه  الآخر؛  ريد. مادام لم يمع 
 كالآخرين في الاستقرار في بيت وفي وطن . يتحقق حلمه

يغيب فيه الصوت الآخر وإن كان موجودا ضمنيا   -كما ذكرنا   –إن هذا البناء الفني المتنامي   
 ويظل صامتا مستمعا لا يسمح له الناص بالحديث كقوله :

 لاتسألي من أين جئت، وكيف جئت، وما أريد  
 أنت أدخلي نامي. -

 _لا تقفلي الأبواب خلفك.
 28لا تقفلي شيئا -

 المربع السيميائي:        -8
 التشرد اللجوء                        

                             
 

                               
 

 اللا تشرد                                                                                                                               
 جوء   لاللا                                            

المربع   إن   " منطقيا  متعالقة  ليقدمها  النص  وقيم  موضوعات  تتمظهر  السيميائي  المربع  في 
 29مناسب لتمثيل تداخل العلاقات ما بين الوظائف، وبين الأشياء والموضوعات "

عشوائية؛ ربع السيميائي ليست ارتجالية أو على النص في أقطاب الم  إن وضع المحاور المهيمنة
بل إنها تمثل العوامل المستقطبة للحركة البنائية فيه وفق تركيبته السردي السطحي ليتجلى 
في عمق عالمه الدلالي المؤسس.فالمربع السيميائي يعمل " على تمثيل العلاقات التي تعتقد بين 

 .  30لمدلولات التي يمنحها النص لقرائه"هذه الوحدات بغية إنتاج ا
الذي يبقى شكلا محسنا     اللجوء  اللجوء وضعا بائسا بين  السيميائي لقصيدة  ويُظهر المربع 

الشاعر   يحاول  خلالهما  ومن   ، التشرد  على  باستمرار  يُبقي  الذي  اللالجوء  وبين  للتشرد، 
عن   بحثا  المزري  وضعه  من  الخروج  فرديته  تجاوز  جماعي  من  كفاعل  أحسن  جديد  وضع 

 اللجوء والتشرد ، وتستمر الفاجعة .. 
 المستوى الصوتي:  -9 
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ما   آخر  فالجنس  ذلك،  في  يرغب  لا  وهو  عابرة  نزوة  إلى  تحول  لأنه  الآخر؛  ريد. مادام لم يمع 
 كالآخرين في الاستقرار في بيت وفي وطن . يتحقق حلمه

يغيب فيه الصوت الآخر وإن كان موجودا ضمنيا   -كما ذكرنا   –إن هذا البناء الفني المتنامي   
 ويظل صامتا مستمعا لا يسمح له الناص بالحديث كقوله :

 لاتسألي من أين جئت، وكيف جئت، وما أريد  
 أنت أدخلي نامي. -

 _لا تقفلي الأبواب خلفك.
 28لا تقفلي شيئا -

 المربع السيميائي:        -8
 التشرد اللجوء                        

                             
 

                               
 

 اللا تشرد                                                                                                                               
 جوء   لاللا                                            

المربع   إن   " منطقيا  متعالقة  ليقدمها  النص  وقيم  موضوعات  تتمظهر  السيميائي  المربع  في 
 29مناسب لتمثيل تداخل العلاقات ما بين الوظائف، وبين الأشياء والموضوعات "

عشوائية؛ ربع السيميائي ليست ارتجالية أو على النص في أقطاب الم  إن وضع المحاور المهيمنة
بل إنها تمثل العوامل المستقطبة للحركة البنائية فيه وفق تركيبته السردي السطحي ليتجلى 
في عمق عالمه الدلالي المؤسس.فالمربع السيميائي يعمل " على تمثيل العلاقات التي تعتقد بين 

 .  30لمدلولات التي يمنحها النص لقرائه"هذه الوحدات بغية إنتاج ا
الذي يبقى شكلا محسنا     اللجوء  اللجوء وضعا بائسا بين  السيميائي لقصيدة  ويُظهر المربع 

الشاعر   يحاول  خلالهما  ومن   ، التشرد  على  باستمرار  يُبقي  الذي  اللالجوء  وبين  للتشرد، 
عن   بحثا  المزري  وضعه  من  الخروج  فرديته  تجاوز  جماعي  من  كفاعل  أحسن  جديد  وضع 

 اللجوء والتشرد ، وتستمر الفاجعة .. 
 المستوى الصوتي:  -9 
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التجانس                وعلى  الوزن  على  وبخاصة  والخارجي  الداخلي  الإيقاع  على  الشعر  يعتمد 
 الصوتي في القافية وفي حرف الروي مما توفره إمكانيات وطاقات اللغة الشعرية الهائلة. 

الأول بصوت الدال وبالنظر في كل الأسطر الشعرية نجد هذا الصوت  يبدأ السطر الشعري  
( مرة وهذا تكريس لهذا الصوت منذ البداية مثلا في هاتين الوحدتين  23( مرة من )14يتكرر ) 

 القرائيتين. 
ــ                    ــ أ ـ ــ  ب ــ ـــ                                                                                                             ـــ  ــ

 ..أريديني :من أين جئت , وكيف جئت, ومالا تسأل  -7                              ..لو كنت أعرف ما أربد -1
 ..تلك السؤالات السخيفة ما لدي لها ردود  -  8               ..ما كنت ملتجئآ إليك كهرة مذعورة-2
 …ألديك كبريت وبعض سجائر؟ - 9                                        .. ت أعرف ما أريدلوكن-3
 ألديك أي جريدة -10            ت أعرف أين أقض ي ليلتي        لو كن -4
 ما هم ما تاريخها-  11       لو كنت أعرف أين أسند جبهتي           -5
 …كل الجرائد ما بها شيئ جديد -12                                 31ما كان أغراني الصعود-6

 ألديك_سيدتي_ سرير آخر -13                                                                                     
 ار, إني دائمآ رجل وحيد في الد -14                                                                                     
 …أنت ادخلي نامي  -15                                                                                     
 32فإني دائما.. رجل وحيد - 16                                                                                     

 
من الأصوات النطعية ومصدرها مخرج واحد. وهناك مجانسة صوتية بين الدال   الدال والتاء

والتاء والراء والباء وكذلك أيضا على صعيد الموسيقى الداخلية ممثلة في صوت الفاء والتاء 
 كالمقطع الأول والثاني. 

 التكرار :  -1- 9
و  مميزا  إيقاعا  الألفاظ  يكسب  نغما  ويوفر  فونيمي(   ( تكرار صوتي  على  هناك  هذا  يتأسس 

الفونيمات المبثوثة في الأسطر الشعرية أو بالروي لأنه تحقيق لرنين متواصل من خلال تكرار  
فونيم وأكثر بالمجانسة الصوتية ) ولكي تتحاش ى اللغة المجانسة الصوتية التي تؤدي إلى قرابة 

إلى استخدام مبدإ التعويض  الذي يتجنب الألفاظ المت جانسة صوتيا  دلالية ، فإنها تعتمد 
 . 33كما يتجنب جمع المشترك اللفظي
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الصوتي للعلامة  اللساني  التحليل  لإثبات  ويحاول  الدراسة  هذه  على  العمل  التماثل أة  ن 
اللسانيات القائل    المبدأأن هذا    وعلى الرغم من  الصوتي يؤدي لتماثل دلالي. يتنافى مع مبدإ 

ب لصيق  مبدأ  أنه  إلا  اللسانية،  العلامة  في  باعتباطية  الدوال  تجنح  إذ  شعرية،  ممارسة  كل 
تسوغ   أن  فتحاول   ، الاتصالية  اللغة  في  هي  كما  سلبية  تكون  أن  دون  من  التعليل  إلى  الشعر 

 .34العلاقة بينها وبين الدلالة عبر الإيحاء المضمن فيها " 
بقية   في  يتدفقان  لكنهما  ومعنى  نطقا  الشعري  السطر  ينتهي  الروي  بحرف  أن  والمعروف 

محاولة   الأسطر كل  في  أخرى  معاني  من  به  يوحي  بما  عنه،  مسكوتا  الدلالي  البعد  يكون  وقد 
الذي  السياق  عن  يبعده  آخر  سياق  إلى  فيتحول  الأولى  رتابة  تكسر  ثقافية  جديدة  انطلاق 

يكتمل المعنى فـــ " ليست القافية هي التي تحدد نهاية البيت بل نهاية البيت لأوجده المقام فيه، 
دد القافية ، فهي في حد ذاتها ليست عاجزة عن إنهاء البيت فحسب ، بل إنها لا هي التي تح

 .   35تكتسب صفتها إلا بوقوع النبر عليها "
 الوزن: – 9-2

الأسطر             على  القصيدة  وتقوم   . الإيقاع  خارج  دلالة  أو  صورة  الشعر  في  تتشكل  لا 
تساوية وقافيتها غير موحدة ونلاحظ  الشعرية وأساسها التفيعلات المتمازجة فأسطرها غير م

الروي بما  التفعيلات وتنوع  يشبه الانتظام."فقد وقع التنويع الموسيقى    تباين واختلاف عدد 
س ي ونزار  يفي الشعر الحر بالخلط بين تشكيلات الضروب في القصيدة الواحدة كسليمان الع

البحر تشكيلات  القصيدة  في  يجمع  الشاعر  طوقان،فكان  وفدوى  بلا مبالاة   قباني  المتنافرة 
 36"والخلط بين التشكيلات حتى ليندر أن تجد قصيدة خالية من هذا الخلط بين الضروب

 لو كنت أعرف ما أريد / لو كنت أعرف ما أريد.
 مستفعلن ، متفاعلن  0//0///،0/ /0/ 0/ 

 ما كنت ملتجئا إليك كهرة مذعورة / ما كنت ملتجئن إليك كهرتن مذعورتن  
 مستفعلن ،متفاعلن، متفاعلن، مستفعلن.  0//0/0،/0// 0،/ //0// 0/// ،0/ /0/ 0/

 أعرف ما أريد ../ لو كنت أعرف ما أريد .  لو كنت
   مستفعلن ، متفاعلن 0//0///،0/ /0/ 0/

 لو كنت أعرف أين أقض ي ليلتي / لو كنت أعرف أين أقض ي ليلتي 
 نمستفعلن ، متفاعلن، مستفعل  0//0/0،/0//0، /// 0//0/ 0/

 ف أين أسند جبهتي  ر اعرف أين أسند جبهتي/ لو كنت أعلو كنت 
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الصوتي للعلامة  اللساني  التحليل  لإثبات  ويحاول  الدراسة  هذه  على  العمل  التماثل أة  ن 
اللسانيات القائل    المبدأأن هذا    وعلى الرغم من  الصوتي يؤدي لتماثل دلالي. يتنافى مع مبدإ 

ب لصيق  مبدأ  أنه  إلا  اللسانية،  العلامة  في  باعتباطية  الدوال  تجنح  إذ  شعرية،  ممارسة  كل 
تسوغ   أن  فتحاول   ، الاتصالية  اللغة  في  هي  كما  سلبية  تكون  أن  دون  من  التعليل  إلى  الشعر 

 .34العلاقة بينها وبين الدلالة عبر الإيحاء المضمن فيها " 
بقية   في  يتدفقان  لكنهما  ومعنى  نطقا  الشعري  السطر  ينتهي  الروي  بحرف  أن  والمعروف 

محاولة   الأسطر كل  في  أخرى  معاني  من  به  يوحي  بما  عنه،  مسكوتا  الدلالي  البعد  يكون  وقد 
الذي  السياق  عن  يبعده  آخر  سياق  إلى  فيتحول  الأولى  رتابة  تكسر  ثقافية  جديدة  انطلاق 

يكتمل المعنى فـــ " ليست القافية هي التي تحدد نهاية البيت بل نهاية البيت لأوجده المقام فيه، 
دد القافية ، فهي في حد ذاتها ليست عاجزة عن إنهاء البيت فحسب ، بل إنها لا هي التي تح

 .   35تكتسب صفتها إلا بوقوع النبر عليها "
 الوزن: – 9-2

الأسطر             على  القصيدة  وتقوم   . الإيقاع  خارج  دلالة  أو  صورة  الشعر  في  تتشكل  لا 
تساوية وقافيتها غير موحدة ونلاحظ  الشعرية وأساسها التفيعلات المتمازجة فأسطرها غير م

الروي بما  التفعيلات وتنوع  يشبه الانتظام."فقد وقع التنويع الموسيقى    تباين واختلاف عدد 
س ي ونزار  يفي الشعر الحر بالخلط بين تشكيلات الضروب في القصيدة الواحدة كسليمان الع

البحر تشكيلات  القصيدة  في  يجمع  الشاعر  طوقان،فكان  وفدوى  بلا مبالاة   قباني  المتنافرة 
 36"والخلط بين التشكيلات حتى ليندر أن تجد قصيدة خالية من هذا الخلط بين الضروب

 لو كنت أعرف ما أريد / لو كنت أعرف ما أريد.
 مستفعلن ، متفاعلن  0//0///،0/ /0/ 0/ 

 ما كنت ملتجئا إليك كهرة مذعورة / ما كنت ملتجئن إليك كهرتن مذعورتن  
 مستفعلن ،متفاعلن، متفاعلن، مستفعلن.  0//0/0،/0// 0،/ //0// 0/// ،0/ /0/ 0/

 أعرف ما أريد ../ لو كنت أعرف ما أريد .  لو كنت
   مستفعلن ، متفاعلن 0//0///،0/ /0/ 0/

 لو كنت أعرف أين أقض ي ليلتي / لو كنت أعرف أين أقض ي ليلتي 
 نمستفعلن ، متفاعلن، مستفعل  0//0/0،/0//0، /// 0//0/ 0/

 ف أين أسند جبهتي  ر اعرف أين أسند جبهتي/ لو كنت أعلو كنت 
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  مستفعلن ، متفاعلن ، متفاعلن 0// 0،/// 0// 0، ///0// 0/ 0/
 ما كان أغراني الصعود /  ما كان أغراني صصعود  

 مستفعلن ، مستفعلن    0// 0/ 0، /0// 0/ 0/
ا  ، ) البسيط  بين وزنين هما  تتواشج  موسيقي  نغميا في القصيدة  القصيدة  فتتكون  لكامل( 

 بالانتقال من وزن إلى وزن كانتقال اللاجئ  من وضع لآخر ومن غير استقرار . 
  : خلال  من  أكثر  يتمظهر  الشعرية  باللغة  المتدثر  الإيقاعي  المستوى  طبيعة  فإن  رأينا  وكما 
إمكانيات  برصد   وتكون  للنص،  المشكلة  العروضية  الصوتية  والبنية  الصوتية    البنية 

 الأصوات البارزة والنظر في أدائها الدلالي وإيحائها . 
أو   زائدة   " تزينيه  كحلية  فيها  الصوت  إلى  ينظر  يعد  لم  الصوتية  البنية  نظم  فإن  وعليه 
نظر  بل  فحسب؛  الصوت  مستوى  في  متمركزا  بوصفه  إليه  ينظر  ولم  الشعر  على  خارجية 

 37 إليه على أنه بينة صوتية دلالية "
 القافية:  -9-3
في    والقافية  الوزن.  شريكة  باعتبارها  الشعر  موسيقى  تعضيد  على  القافية  عملت  لقد 

القصيدة هي الدال  )صوت صامت( والياء )صوت صامت( والهاء ) صوت صامت( وألف المد  
حركة طويلة / ما أريد ، وقد عد القدماء الحركات الطوال حروفا ساكنة لتعلقها بالوصل، و  

أحرف الألف والياء والواو السواكن والهاء الساكنة ومتحركة يتبعن " والوصل يكون بأربعة  
 . 38الروي" 

غير  وقافية  منتظمة  غير  تفعيلات  خلال  من  عذبة  موسيقى  بعفويتها  القافية  أشاعت  وقد 
المنتظمة   غير  الهادئة  الوزن  موسيقى  مع   " القافية  وــتتعاون  الشعرية  الأسطر  في  رتيبة 

 . 39بها " فتستريح الأذن إليها وتنعم
في    ، يتنوع  الإيقاع  جعل  للبحور  أضرب  عدة  باستخدام  الموسيقي  التنوع  هذا  أن  والظاهر 

 . 40قصيدة  الشعر الحر فالسطر فيه غير ثابت الطول 
و يمكننا رصد إستراتجية التقفية في قصيدة) اللجوء( بالنظر في ما تقدم من أسطر شعرية 

ي الذي  الصوتي  التجانس  في  أيضا  هذا  بحضور  ويبرز  القصيدة  في  الشعري  السطر  وفره 
 مكثف لقافية غير مضطردة
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)أريد(    الأول  الشعري  السطر  في  مثلا   وهذا  الياء  بصوت  مسبوقا  الدال   صوت  في  ممثلة 
والثامن  أريد(  ما  والسابع)  الواو)الصعود(   بصوت  مسبوقا  والسادس  أريد(   ما   ( والثالث 

أس تضمن  مع   ، البريد(  والعاشر)  الأسطر  )الردود(  في  الذي سبقه  الياء  لصوت  طر شعرية 
والسادس   ) جبهتي(  والخامس  )ليلتي(  الرابع  كالسطر  الصوت،  هذا  عنها  غاب  التي  الشعرية 
عشر ) الحدود(...مما يكسر رتابة هذا الإيقاع بانتقاله من الدال إلى الياء التي قبلها ليتحقق  

 انسجام جديد في ليلتي ، جبهتي. 
الرابع )ليلتيفانعدام المعرفة ق الشعري  في السطر  الأفق وهذا  في الرؤية وانحسار    ( ابله ظلام 

 والخامس )جبهتي( والسادس ) الصعود(.
بالبنية   عنه  المعبر  الضياع  بألم  المشحون  البؤري  المركز  في  بانسجامها  الدلالة  وتتضح 

   لضياع .النحوية لو كنت أعرف ما أريد ، امتناع المعرفة في الماض ي يفض ي  للتشرد وا

 خاتمة : 

في قصيدة اللجوء وجدنا أن آليات التحليل أقامت تناغما بين تأويلية بعد هذه الجولة ال         
تستند إلى حبكة ممثلة في وجهة    اللجوءلإيجاد منطق جامع لها في جماليات    المفكك والمبعثر 

عة فعالية  التلقي يتجلى فيها سحر جمالية الخطاب وبرا  نظرا تنطلق من بداية ووسط ونهاية
المتلقي يعيش عالما متماسكا فينا بفوضاه تقدم فيه الأحداث في فضاء ممتد ومتنوع،  .لتجعل

يتراوح بين الماض ي والحاضر مستهدفا المستقبل،تتفجر دراميا بمنولوج قصص ي درامي يقدمه  
م إلى  فرديته  تجاوز  جماعي  فاعل  الواقع  في  هو   عاجز  مقهور  واحد  صوت  الظاهر  هو  في  ا 

بعد   المظهر  عن  تكشف  ذاتية  واقعية  من  انطلاقا  موضوعية  سياقات  إلى  فيمتد  إنساني 
الثقافية   الدلالات المعجمية والمحمولات والسياقات  لتفجر  السطحية  للبنية  دلالي  استثمار 

 .قضايا الإنسان الحديث والمعاصر  .وبين هذا وذاك تبقى معاناة اللجوء من أبرز 
 

ــالهوام ـــــ  ش : ـــــــ
تعريفات اصطلاحية ، ترجمة عبد الحميد بو رايو ضمن كتاب الكشف عن  ،أ.ح، غريماس، وج كورتيس(01

،  1،ط2لسيميائية السردية، دار السيل للنشر والتوزيع، الجزائر، جالمعنى في النص السردي، النظرية 
 . 7ص،  2009
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ة للنص، مجلة الموقف الأدبي، إتحاد الكتاب  المنهج السيميائي وتحليل البنية العميق ،حلام الجيلالي أ( 02
  39،ص  2001أيلول  31السنة  ، 365، العدد 5، المجلد  العرب، دمشق

كوهين  (03 المغرب ،جان   ، للنشر  توبفال  دار   ، العمري  ومحمد  الولي  محمد  ترجمة   ، الشعرية  اللغة  بنية 
 . 52،ص 1986

كوهين(04 الول  ،جان  محمد  ترجمة  الشعرية  اللغة  المغرب، بنية  للنشر،  توبفال  دار   ، العمري  ومحمد    ي 
   75، ص1986)دط(،

كوهين05 المغرب،   ، جان  للنشر،  توبفال  دار   ، العمري  ومحمد  الولي  محمد  ترجمة  الشعرية  اللغة    بنية 
 74، ص 1986)دط(،

الم،دانيال باط(06 عن  الكشف  كتاب  بو رايو ضمن  الحميد  تر عبد  والتركيب السردي،  عنى المربع السيميائي 
 .152ص )د،ط(،)د،ت( ، في النص السردي ، دار توبفال للنشر، المغرب ،

   121، ص2003، 1إستراتيجية التأويل الدلالي عند المعتزلة، دار الحور، اللاذقية، ط ،سرحان هيثم(07
 . 28،ص2003، 2مدخل إلى السيميائية السردية، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط ،سعيد بنكراد(  08
دار    ،صامشرتح ع(09 المشهد،  وتلفزة  التجربة  مسرحة  اللقطات،  المشهدية وتناغم  والصورة  درويش  محمود 

 . 67ص،  2000 ، 1ط الينابيع، دمشق،
 95ص، 1999 ، 2شفرات النص ،  دار الكتاب العربي ، الجزائر ط،صلاح فضل ( 10

  . 51، ص1983ة الأولى ، لبنان ، الطبع -النقد والحداثة، دار الطليعة، بيروت،عبد السلام المسدي( 11
حمد( 12 خضر  الله  والنشر   ،عبد  للطباعة  القلم  والنسقية،دار  السياقية  الأدبي  النقد  مناهج 

 . 306لبنان)دط(،)دت(،ص -والتوزيع،بيروت
م،  2000  ،1ط التحليل السيميائي للخطاب الشعري، دار الكتاب العربي ، الجزائر ، ،عبد المالك مرتاض( 13
 . 8،9ص
م،  2000 ،1ط التحليل السيميائي للخطاب الشعري، دار الكتاب العربي ، الجزائر ، ،الك مرتاضعبد الم( 14

                                                                                        29ص  
  مصر، القاهرة، فرهود ، دار التراث،    شاذليمختصر القوافي ، تحقيق حسن    أبو الفتح،  بن جنيعثمان  ( 15
 . 22م، ص 1975-ه  1395، 1ط
الطبعة    ،  الجزائر،    عصام حفظ الله واصل: في تحليل الخطاب الشعري، دراسة سيميائية ، دار التنوير( 16

 .13ص، 2000 ، 0 1الأولى
في تحليل الخطاب الشعري، دراسة سيميائية ، دار التنوير، الجزائر، ، الطبعة  ،عصام حفظ الله واصل( 17

 . 10ص، 2000،  لى الأو 
18 )، محمد  المصرية،  عويس  الأنجلو  مكتبة   ، والتطور  النشأة  العربي  ،الأدب  القاهرة   ،   1988،  1طمصر 

 . 19، 17،ص
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التحليل السيميائي للنصوص مقدمة نظرية / تطبيق، ترجمة حبيبة جرير، دار نينوى   ،فريق أنتروفون (  19
 .  4، ص 1،2012للدراسات والنشر والتوزيع، دمشق،ط

التحليل السيميائي للنصوص مقدمة نظرية / تطبيق، ترجمة حبيبة جرير، دار نينوى    ،فريق أنتروفون ( 20
 . 174، ص 1،2012للدراسات والنشر والتوزيع، دمشق،ط

. وكذا 5،ص1987 01طمحاضرات في السيميولوجيا ، دارالثقافة ، الدار البيضاء ،،محمد السرغيني( 21
 . 7ص ،  1993، )د،ط( ية النص الأدبي ، ديوان المطبوعات الجامعية ، وهران دلائل ،عبد الفتاح فيدوح ( 22
تحليل الخطاب الشعري ) البنية الصوتية للشعر ( ، دار العالمية للكتاب ، الدار  ،محمد العمري ( 23

 .  44،45،46، ص  1،1996ط ،البيضاء ، المغرب 
(24، ص1992، 3عربي ، الدار البيضاء ، طتحليل الخطاب الشعري، المركز الثقافي ال،حمد مفتاح ( م24  
القاهرة  ( 25 المعارف،  دار  وقوافيه(،  الحر  الشعر  )أوزان  الجديد  العروض  السمان:  علي  )    –محمود  مصر 

 .  26م ص1983د،ط( ، 
السمان( 26 القاهرة    ،محمود علي  المعارف،  دار  وقوافيه(،  الحر  الشعر  )أوزان  الجديد  )   –العروض  مصر 

 . 38م ص1983د،ط( ، 
 . 128المرجع نفسه، ص ( 27
 86،85ص،نفسه ، المرجع ا( 28
                                                                                                                                                 87ص،نفسه ، المرجع ( 29
 .  85،86نفسه، ص المرجع  ( 30
 .  86، ص فسهن المرجع ( 31
 . 87،  86نفسه، ص المرجع  ( 32
 .  87،   86، 85، صنفسه المرجع ( 33
 .  87، صنفسه المرجع ( 34
أوتان( 35 الظاهر  ،ميشال  ترجمة   ، القراءة  الحداثة،    سيميائية  تجليات  مجلة    ، 4المجلدهران  و روائية، 

 . 227،ص 1996،  25العدد
خارجةعلى( 36 السياسية،أشعار  :القصائد  قباني  أنطوان(،بيروت  نزار  نوفل)هاشت  -القانون،دار 

 85،86ص،2017، 2لبنان،الطبعة
-على القانون،دار نوفل)هاشت أنطوان(،بيروت القصائد السياسية،أشعار خارجة،نزار قباني ( 37

 . 85ص،، 2017 ،2لبنان،الطبعة
                                قائمة المصادر والمراجع:
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عريفات اصطلاحية ، ترجمة عبد الحميد بو رايو ضمن كتاب ت ، أ.ح، غريماس، وج كورتيس-*
الكشف عن المعنى في النص السردي، النظرية السيميائية السردية، دار السيل للنشر 

 .  2009،  1،ط2والتوزيع، الجزائر، ج
المنهج السيميائي وتحليل البنية العميقة للنص، مجلة الموقف الأدبي،    ،حلام الجيلالي أ-*

  . 2001أيلول  31السنة   ، 365، العدد 5، المجلد  تاب العرب، دمشقإتحاد الك
بنية اللغة الشعرية ، ترجمة محمد الولي ومحمد العمري ، دار توبفال للنشر ،جان كوهين  -*

 . 1986، المغرب 
باط-* كتاب ،دانيال  ضمن  رايو  بو  الحميد  عبد  تر  السردي،  والتركيب  السيميائي  المربع 

 )د،ط(،)د،ت( .في النص السردي ، دار توبفال للنشر، المغرب ، الكشف عن المعنى 
  .2003، 1إستراتيجية التأويل الدلالي عند المعتزلة، دار الحور، اللاذقية، ط ،سرحان هيثم-*
 . 2003، 2مدخل إلى السيميائية السردية، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط ،سعيد بنكراد-*
عصام-* والصور   ،شرتح  درويش  التجربة  محمود  مسرحة  اللقطات،  وتناغم  المشهدية  ة 

 . 2000 ، 1ط وتلفزة المشهد، دار الينابيع، دمشق،
 . 1999 ، 2شفرات النص ،  دار الكتاب العربي ، الجزائر ط،صلاح فضل -*
  .1983لبنان ، الطبعة الأولى ،  -النقد والحداثة، دار الطليعة، بيروت،عبد السلام المسدي-*
مناهج النقد الأدبي السياقية والنسقية،دار القلم للطباعة والنشر   ، حمدعبد الله خضر  -*

 .لبنان)دط(،)دت(-والتوزيع،بيروت
  التحليل السيميائي للخطاب الشعري، دار الكتاب العربي ، الجزائر ،   ،عبد المالك مرتاض-*

   .م2000 ،1ط
جنيعثمان  -* الفتح،  بن  حسن    أبو  تحقيق   ، القوافي  التراث،    فرهود  شاذليمختصر  دار   ،

 .  1975-ه  1395، 1ط مصر،القاهرة،
التنوير-* دار   ، سيميائية  دراسة  الشعري،  الخطاب  تحليل  في  واصل:  الله  حفظ  ،   عصام 

 .  2000 الطبعة الأولى،  ، الجزائر
مصر ، القاهرة  الأدب العربي النشأة والتطور ، مكتبة الأنجلو المصرية،  ،عويس محمد-*
. 1988، 1ط،  
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أن-* حبيبة   ،تروفون فريق  ترجمة  تطبيق،   / نظرية  مقدمة  للنصوص  السيميائي  التحليل 
 . 1،2012جرير، دار نينوى للدراسات والنشر والتوزيع، دمشق،ط
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Entrée: 
     Le présent travail est une recherche réalisée dans le cadre d’une 
étude faisant le point sur l’aspect pédagogique de l’enseignement de 
la phonétique dont les cours se veut, de toute évidence, le point 
d’appui le plus approprié sur la base duquel l’apprenant de tout âge 
soit-il, entre autres l’étudiant acquiert les compétences qui favorisent 
son implication dans la production orale en interaction. Cette dernière 
suggère une autonomie discursive exigeant de l’apprenant des 
connaissances prosodiques.  
     Manifestement la parole est, au sens pragmatique, un acte qui 
lorsque on le confronte à une norme scientifique, ce dont il faut le 
plus tenir compte et ce que l’on doit à priori évaluer, c’est surtout les 
éléments prosodiques que sont l’accentuation et la mélodie en plus de 
la substance de l’expression que représentent les matériaux sonores 
tant que le sens et la signification en dépendent considérablement.  
     Ceci dit, la didactique de l’oral suggère l’efficacité des méthodes 
pédagogiques pour que les dispositifs mis en place puissent permettre 
à l’apprenant d’acquérir à bon escient la langue orale tout en ayant 
une conscience de la théorie qu’il se doit de respecter. C’est, en effet, 
la pertinence des méthodes utilisées et des comportements adoptés en 
classe de FLE, qui favorise les conditions d’apprentissage. Ces 
méthodes disposent, l’enseignant à accomplir efficacement un rôle qui 
ne consiste pas à transmettre uniquement des informations et des 
connaissances, mais un rôle qui suscite un intérêt chez l’apprenant 
pour la mise en œuvre de son expressivité à savoir que le progrès des 
connaissances théoriques du Français oral se traduit nécessairement 
en progrès pédagogiques et pratiques.  

     Ceci dépend, à mon sens, des efforts que l’enseignant, dont la 
présence est nécessaire, doit fournir pour inciter l’apprenant à 
abandonner l’attitude passive et s’appliquer activement comme un 
complice et non comme un observateur.  Comme le stipule Ketele :  
« L’enseignant est le médiateur par excellence, mais son action 
n’atteint sa pleine efficacité que s’il peut s’appuyer méthodiquement 
sur un ensemble d’artefacts pédagogiques destinés à présenter aux 
apprenants des situations de communication stimulées, proches de 
l’authentique, mais accessibles et facilement observables (images 
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Résumé: 

   Le présent travail porte sur l’importance de la prononciation qu’on ne peut 
négliger, et qui demeure un élément pertinent dans l’enseignement/apprentissage. 
L’enjeu de ce dernier qui consiste en l’acquisition du Français oral en classe de 
FLE, nécessite de prévoir des méthodes pédagogiques efficaces qui favorisent 
l’autonomisation et l’implication de l’apprenant dans son apprentissage. Une 
implication qui le rend actif et apte à réaliser un bon décodage et une parfaite 
production lors d’une situation d’échange prévue ou non. En raison du fait que 
l’apprenant doit s’approprier la langue parlée en s’appuyant sur la pratique pour 
pouvoir cerner la théorie, il est indispensable d’introduire des activités qui l’aident 
dans ce sens. 
Mots clés:amélioration, maîtrise, efficacité, acquisition, moyens pédagogiques 

  ملخص
العم           هذا  النطـــــــــيركز  أهمية  على  يمــــــل  لا  الذي  عنــــــــــــــق  يظل  والذي   ، إهماله  مهمً ـــــــــــكن  في  ــــــصرًا  ا 

توفير طرق و ،    FLEتحدي  في اكتساب اللغة الفرنسية الشفوية في فئة  هذا اليتطلب  و التدريس / التعلم.  
استق تعزز  فعالة  تعلمهتدريس  في  وإشراكه  المتعلم  فك    لالية  تحقيق  وقادرًا على  نشيطًا  تجعله  مشاركة 

المتعلم   أن  لحقيقة  نظرًا  لها.  المخطط  أو غير  لها  المخطط  التبادل  حالة  خلال  مثالي  وإنتاج  جيد  تشفير 
النظرية   قادرًا على تحديد  ليكون  الممارسة  الاعتماد على  المنطوقة من خلال  اللغة  أن يلائم  ، فمن يجب 

 الضروري تقديم أنشطة تساعده في هذا الاتجاه. 
 الوسائل التربوية. ،إتقان ،فعالية ،اكتساب  تطوير،الكلمات المفتاحية:
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relations et communiquer avec ses semblables pour pouvoir survivre et 
exister, et l’outil le plus utilisé et le plus approprié est bel et bien le 
langage ou disant la communication verbale telle que la définit Stoetzel 
« L’interaction humaine est la communication. […] la communication 
ne peut pas préexister à l’existence de relations entre les individus : car 
la communication consiste à créer un état d’esprit commun entre celui 
qui communique et celui qui reçoit la communication […]. Or 
réciproquement, le fonctionnement d’une société de personnes serait 
impossible s’il n’y avait pas de communication […]. Toute interaction 
humaine suppose l’intermédiaire d’idées qui sont communiquées »2 . 
Ceci dit une mise en adéquation des moyens est nécessaire. Il convient, 
de ce fait, d’accorder une attention particulière à la manière 
intentionnelle dont le locuteur manifeste ses pensées comme par 
exemple l’interrogation, l’ordre, l’exclamation, l’affirmation... qui 
suscitent l’utilisation des éléments prosodiques ou paraverbaux à savoir 
l’accentuation, le ton, le rythme, la hauteur de la voix, la pause, 
l’intonation, les liaisons, les enchaînements, débit, volume, etc. Ceux-ci 
constituent les traits distinctifs de l’expression et les caractéristiques 
qui particularisent le message oral et le distinguent par la façon 
particulière de parler, de dire les choses et de se faire comprendre sans 
aucune ambiguïté dans une situation de communication donnée.    
     Lauret Bertrand, (2007) a parlé de la surdité phonologique qui a été 
introduite par Polivanov, E en 1931, puis réutilisée par Troubetzkov, N, 
S en 1939, confirmant que s’il est si difficile de comprendre et de 
maîtriser la prononciation d’une langue étrangère, c’est parce que notre 
langue maternelle nous rend sourds aux autres langues. C’est dire que 
la pratique de notre langue maternelle façonnerait de façon irréversible 
notre perception et notre production. 
     De ce fait la question est : comment la langue devient plus 
familière ? ou comment le langage devient plus fluide ? 
    La langue étrangère, par opposition à la langue maternelle qui 
désigne la première langue que l’enfant apprend à parler ou la langue 
des autochtones, s’installe, en effet, en nous par le sens de l’ouïe. La 
sensation auditive facilite intensément le rapport avec la langue. Donc, 
il est considérablement fondamental de procéder à une sensibilisation, 
dès le début de l’apprentissage, qui attire l’attention des étudiants sur 
l’importance des particularités de la prononciation du Français en tant 
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visuelles et dialogues enregistrés, parfois quelques documents dits 
authentiques ».1 
1-L’importance de la prononciation en classe :   
      L’amélioration de la langue étrangère chez les apprenants, 
notamment les étudiants de l’école normale supérieure qui sont inscrits 
dans la filière langue étrangère au département de Français et les 
étudiants de l’université dont l’une des perspectives d’emploi qui 
pourrait s’offrir à eux est, entre autres, l’enseignement de la langue 
française ou le journalisme, reste tributaire de la pratique dans laquelle 
la prononciation se veut partie prenante dans l’enjeu du rendement, de 
l’efficacité et surtout de l’autonomisation. Cette dernière est essentielle 
pour le processus d’acquisition qui suppose des opportunités à tous les 
niveaux.  
    Dans ce sens, comment peut-on imaginer d’un point de vue 
professionnel, un futur formateur ou enseignant ou journaliste ou 
interprète ou tout francophone soit-il, dont la prononciation est erronée, 
puisse se faire comprendre ou enseigner la langue française et assurer 
un bon apprentissage qui tend à former les élèves (écoliers, collégiens 
ou lycéens) ou étudiants universitaires soient-ils dont l’acquisition se 
doit d’être réalisée dans les règles de l’art et selon que les normes 
scientifiques et la prise en charge énonciative de la causalité et de la 
dialectique l’exigent ? Il est à souligner, dès lors, que aussi bien les 
intérêts que les objectifs (linguistiques, communicatifs et culturels) sont 
tributaires de cette logique et se conçoivent relativement à l’expression 
orale dont l’articulation et la prononciation sont porteuses de sens.  
    Ceci dit, il n’en demeure pas moins qu’elles sont d’une importance 
considérable et jouent un rôle essentiel dans l’aboutissement de tout 
type de message qui ne se signifie que par les sons vocaux. En effet, le 
discours oral se conçoit, à mon sens, conformément aux règles des 
conventions phonétiques selon lesquelles l’acte de parole qui ne se 
réalise et qui ne peut fournir des résultats voulus qu’avec un 
engagement souscrit relativement à l’intention et à la manière de 
s’exprimer du locuteur tant qu’il suppose toujours celui qui reçoit ou 
celui qui écoute. C’est-à-dire que le locuteur qui produit des sons 
espère que celui qui l’entend arrive à les interpréter et cerner la 
signification de son message dont l’aboutissement en dépend 
considérablement. L’homme est un sujet social qui doit entretenir des 

- 4 -



 (  2022جوان-جانفي)01العدد:01المجلد:                           الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

 

4 
 

relations et communiquer avec ses semblables pour pouvoir survivre et 
exister, et l’outil le plus utilisé et le plus approprié est bel et bien le 
langage ou disant la communication verbale telle que la définit Stoetzel 
« L’interaction humaine est la communication. […] la communication 
ne peut pas préexister à l’existence de relations entre les individus : car 
la communication consiste à créer un état d’esprit commun entre celui 
qui communique et celui qui reçoit la communication […]. Or 
réciproquement, le fonctionnement d’une société de personnes serait 
impossible s’il n’y avait pas de communication […]. Toute interaction 
humaine suppose l’intermédiaire d’idées qui sont communiquées »2 . 
Ceci dit une mise en adéquation des moyens est nécessaire. Il convient, 
de ce fait, d’accorder une attention particulière à la manière 
intentionnelle dont le locuteur manifeste ses pensées comme par 
exemple l’interrogation, l’ordre, l’exclamation, l’affirmation... qui 
suscitent l’utilisation des éléments prosodiques ou paraverbaux à savoir 
l’accentuation, le ton, le rythme, la hauteur de la voix, la pause, 
l’intonation, les liaisons, les enchaînements, débit, volume, etc. Ceux-ci 
constituent les traits distinctifs de l’expression et les caractéristiques 
qui particularisent le message oral et le distinguent par la façon 
particulière de parler, de dire les choses et de se faire comprendre sans 
aucune ambiguïté dans une situation de communication donnée.    
     Lauret Bertrand, (2007) a parlé de la surdité phonologique qui a été 
introduite par Polivanov, E en 1931, puis réutilisée par Troubetzkov, N, 
S en 1939, confirmant que s’il est si difficile de comprendre et de 
maîtriser la prononciation d’une langue étrangère, c’est parce que notre 
langue maternelle nous rend sourds aux autres langues. C’est dire que 
la pratique de notre langue maternelle façonnerait de façon irréversible 
notre perception et notre production. 
     De ce fait la question est : comment la langue devient plus 
familière ? ou comment le langage devient plus fluide ? 
    La langue étrangère, par opposition à la langue maternelle qui 
désigne la première langue que l’enfant apprend à parler ou la langue 
des autochtones, s’installe, en effet, en nous par le sens de l’ouïe. La 
sensation auditive facilite intensément le rapport avec la langue. Donc, 
il est considérablement fondamental de procéder à une sensibilisation, 
dès le début de l’apprentissage, qui attire l’attention des étudiants sur 
l’importance des particularités de la prononciation du Français en tant 

- 5 -



 (  2022جوان-جانفي)01العدد:01المجلد:                           الأبحاث الأدبية و النقديّةمجلة 

 

6 
 

matériaux sonores qui ne sont autre chose que les phonèmes. Parler 
correctement le français sans faire des erreurs de prononciation c’est 
donc, à mon sens, parler en mots phonétiques soit une combinaison de 
phonèmes qui tient compte tant de l’articulation de chacun d’eux que 
des liens imbriqués à la prononciation dans le flux continu du Français 
parlé en situation de communication. 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

2- Les dimensions psycho-énonciatives dans la communication 
verbale orale  
     Outre la compétence linguistique, le cadre discursif est l’univers 
dans lequel, quand les interlocuteurs sont en présence les uns des 
autres, échangent des propos tout en manifestant parfois de l’émotion et 
par de l’affectivité. De ce faite les émotions et l’affectivité (amour, 
haine, colère, pitié, compassion, joie, peur, jalousie, rancœur, lassitude, 
fatigue, ennui, découragement, enthousiasme, dégoût, surprise, 
tristesse…) sont toujours et incessamment présentes dans les situations 
de communication. 
« L’intonation affective doit occuper une place privilégiée dans la 
classe de langue pour faciliter la perception et l’expression. 
L’intonation s’accompagne de mouvements corporels, tant dans les 
mimiques du visage que dans la posture du corps. »4 
Selon Véronique Traverso on distingue trois niveaux : 
« Les émotions liées à la situation : […] Le trac des examens, la gêne 
des confidences, la liesse des victoires, […]. Les émotions liées à 
l’interaction : Provoqués par ce qui se passe dans l’interaction 
proprement dite […], ces « affectes conversationnels » (Cosnier, 1994) 
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que langue étrangère et que l’on consolide à l’aide d’exercices conçus 
et adaptés pour faire parler les apprenants tout en doublant l’effort de 
s’impliquer dans l’entrainement autant qu’on les implique.  
   Ainsi l’importance de la prononciation, exige un ordre opérationnel 
qui fait primer la pratique dans un objectif de considérer le cours de la 
phonétique comme une mise à l’épreuve de la compétence qui appuie la 
théorie et non l’inverse. Il est à noter que la langue était d’abord parlée 
avant d’être écrite et le code écrit n’était, au départ, qu’un substitut du 
code oral à savoir que l’écriture n’a jamais été établie que pour être un 
moyen de transmettre les connaissances, le savoir ou les informations à 
travers le temps voire des siècles ou à travers l’espace voire des lieux 
qui se situent loin les uns des autres. Comme elle est aussi un relais de 
la mémoire que traduit la construction métaphorique : « Les paroles 
s’envolent, les écrits restent. ».  
   Aussi et suite à ce qui a été dit, accorder une importance évidente à la 
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matériaux sonores qui ne sont autre chose que les phonèmes. Parler 
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3- Les déficits de l’oral en classe de FLE 
     Le Français est une langue raffinée, gracieuse, vivante, mais c’est 
également une langue d’articulation. Mais il n’en demeure pas moins 
qu’il s’agit d’une articulation difficile à adopter. La didactique de l’oral 
demeure tributaire des contraintes normatives qui exigent le bon usage 
de la langue orale entre autres les phonèmes, les syllabes, les facteurs 
linguistiques (, les facteurs phonétiques…. Et tant que ce qui 
matérialise la langue et lui donne vie et corps, c’est, de toute évidence, 
la parole ; les moyens didactiques susceptibles de combler les déficits 
de compétence qui entravent la communication orale sont pour cette 
réflexion une véritable préoccupation. L’enseignement de l’oral ne 
saurait se réaliser à bon escient si l’on ne considère pas le fait que la 
phonétique est son point d’appui le plus approprié.  
   Et enseigner la phonétique est une tâche qui se limite uniquement à 
transmettre un savoir rigoureux qui maintient l’apprenant cloitré dans 
une boule terne où les informations, dont il se sent tenu de mémoriser, 
se bousculent sans intérêt dans son esprit, conditionnent son autonomie 
et lui donne l’impression d’en être l’esclave qui ne peut aller au-delà de 
ce que lui dicte la mémoire.  
    Ceci dit, en classe de FLE, l’apport théorique de la description de 
l’appareil phonatoire, des définitions et de la transcription phonétique 
qui comme des accessoires, ils sont certes utiles et dotent l’apprenant 
de beaucoup  de connaissances, mais ils ne servent pas pour autant 
l’acquisition de l’oral s’ils ne sont pas appliqués dans la mise à 
l’épreuve de la compétence de la production autonome dans la mesure 
où ils accaparent l’aptitude de l’apprenant de se mobiliser, à l’oral, 
comme un agent actif et comme un sujet de faire susceptible de saisir le 
sens des documents sonores qu’il écoute ou de pouvoir acquérir la 
langue parlée en regardant une vidéo ou mener un dialogue sans y être 
préparé ou débattre un sujet en imposant ses idées et ses convictions 
sans pour autant se heurter à des difficultés de prononciation. S’il 
prononce mal, il écoute et il perçoit mal et ce même si théoriquement il 
connait par cœur toutes les définitions qu’il a étudié dans le module de 
phonétique. Par contre celui qui maîtrise la prononciation, il arrive à 
déchiffrer parfaitement ce qu’il entend. Il est évident que la 
compréhension tient, également, un pertinent rôle dans la maîtrise de 
l’oral.  
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sont de différentes natures. Ils peuvent être durables comme l’attirance 
par exemple, mais ils sont surtout constitués par les micro-émotions 
auxquelles ne cesse d’être en proie l’individu […]. Les émotions liées 
aux participants :  Enfin, on ne peut négliger les états affectifs des 
participants, qui sont indépendants de la situation et du déroulement de 
l’interaction : dans une situation détendue, un participant peut arriver 
indigné en raison d’un évènement auquel il a assisté quelques heures 
avant. »5 
   Il s’agit là d’une réalité conversationnelle non négligeable qui suscite 
une attention particulière par le fait que aussi bien dans la production 
que dans la compréhension orales, l’état psychologique du locuteur se 
veut, dans un sens, un référent révélateur dont la fonction consiste en 
l’interprétation du message. Il est à noter, également que, dans un 
échange verbal, ces émotions peuvent avoir des effets qui suscitent des 
réactions relativement à l’état psychologique du locuteur ou aux 
émotions qu’il exprime ou qu’il laisse apparaître sans les exprimer. 
C’est pourquoi, l’utilité de considérer la prosodie et d’y prêter une 
attention consciencieuse est de mise dans la conception des activités. 
L’apprenant doit avoir une connaissance approfondie des notions et des 
concepts prosodiques tels que le volume, l’intonation, le rythme, la 
hauteur de la voix, le ton, la pause, l’assertion, l’interrogation, 
l’injonction, l’exclamation, l’accentuation et bien évidemment d’autres 
éléments qui sont aussi importants dans les interactions tels que les 
conclusifs (comme enfin, de toute façon, bon ben), les ouvreurs 
(comme tiens, à propos, alors), les ponctuants (comme bon, bon ben, 
quoi, voilà). Ce sont, en effet, ces éléments qui composent la toile de 
significations dont les individus ont besoin pour communiquer dans 
l’intention d’entretenir une relation ou garder le contact. Pour le 
psychologue Jean Stoetzel : 
« […] les individus agissent et se comporte socialement : non 
seulement la conduite de l’individu considéré prend d’autres personnes 
pour objet, mais encore ces autres personnes sont des interlocuteurs et 
des partenaires […]. Ainsi s’introduit en psychologie sociale la notion 
d’interaction. […]. Dans l’interaction de deux lutteurs, où chacun tient 
compte des attaques, des esquives, des feintes de l’autre, c’est en effet 
la notion de feed-back, de couplage, rétroactif, qui rend le mieux 
compte de ce qui se passe. »6 
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   A cet effet, on peut dire que les efforts de l’enseignant demeurent 
vains et sans résultats concluants s’il ne peut disposer d’un temps 
suffisamment large et d’un programme qui inclut des moyens 
didactiques appropriés entre autres mettre à l’épreuve la compétence en 
suscitant l’acte de parole chez l’étudiant que l’on ne peut évaluer que 
par rapport à la parfaite prononciation dont le souci majeur est cette 
performance qui ne peut s’atteindre que si l’on conçoit au préalable une 
compétence établie  sur la base des fondamentaux principes instituant 
un phonétisme de l’expressivité orale du Français qui implique au plus 
haut point la prononciation et met en évidence la confiance en soi par 
rapport à la maîtrise parfaite de la langue française en tant que langue 
étrangère que l’autre pratique sans difficulté et avec assurance. Et donc, 
il incombe de considérer consciencieusement les avantages de la 
fonction de la pratique par rapport aux inconvénients de la théorie. 
Selon Claire Blanche-Benveniste : 
« Étudier le Français parlé, c’est étudier des discours généralement non 
préparés à l’avance. Or, lorsque nous produisons des discours non 
préparés, nous les composant au fur et à mesure de leur production, en 
laissant des traces de cette production. »8 
     Ainsi, une sorte de contrat relationnel entre la théorie et la pratique 
doit se développer pour favoriser les conditions didactiques de 
l’enseignement de la phonétique. De ce fait, j’ai envisagé de mettre en 
évidence le problème de la théorie et de la pratique dans 
l’enseignement de la phonétique du fait qu’il nécessite une réflexion 
par rapport aux mesures didactiques concrètement envisageables dans 
son déroulement.  
5- Les propositions  
Et tout ce que je peux proposer tant que nous ne disposons ni d’un 
espace approprié ni d’un matériel adéquat c’est réduire la théorie, créer 
un scénario pédagogique qui anime le cours de façon à rompre la 
lourdeur de la théorie qui rend le cours de phonétique ennuyeux et sans 
intérêt, employer des méthodes qui consiste à faciliter l’acquisition de 
la prononciation et attirer l’attention des étudiants, organiser des 
activités de groupe comme former un cercle où un étudiant dit un mot 
et un autre poursuit avec un énoncé qui commence par le son final du 
mot précédent, prononcer tour à tour des phrases, faire la lecture orale, 
former plusieurs groupes pour jouer le même dialogue et surtout avant 
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« L’oral est toujours le premier à apparaître et à être acquis (sauf dans 
certains cas pathologique)7 
   C’est pourquoi, à mon sens, le rôle de l’enseignant, qui ne doit 
intervenir que pour guider et donner les grandes orientations, consiste à 
motiver l’apprenant pour construire son savoir, comme l’approche 
actionnelle l’exige, en s’exprimant, en argumentant, en exposant ses 
opinions, en s’interrogeant, en s’exclamant, en improvisant 
spontanément dans des situations de communication mises en scène en 
classe où il applique la théorique que le module de phonétique lui a 
fourni.    
4- Les problèmes que rencontrent les enseignants qui assurent le 
module de la phonétique  
     Vue que les lacunes en matière de prononciation sont nombreuses 
chez les étudiants et persistent avec opiniâtreté sans qu’il y ait la 
moindre amélioration et sans que ces étudiants n’en tiennent compte ou 
s’en soucient et suite aux problèmes constatés concernant le passage de 
la théorie à la pratique lors de la présentation du cours de phonétique 
qui se fait en un temps court et serré soit une heure et demie, une 
problématique globale est posée dans un souci d’assurer à bon escient 
un enseignement qui permet aux étudiants la bonne et parfaite 
acquisition de la langue orale du Français sans pour autant se heurter à 
des difficultés telles celles de la prononciation, de l’articulation, de 
l’enchaînement, de la liaison ou autres soient-elles.  
     L’enseignement de la phonétique se positionne, en effet, entre la 
théorie et la pratique qui, à notre sens, se complètent, et l’une ne peut 
servir le processus d’apprentissage sans l’autre à savoir que 
l’enseignant doit consolider, sans difficultés, la théorie qu’il transmet 
par la pratique pour mettre à l’épreuve l’acte réussi de la 
communication orale, c’est-à-dire un acte qui aboutit tant que l’auditeur 
ou l’interlocuteur saisi ce que signifient les propos du locuteur à travers 
la prononciation soit le son qui lorsque il sort de la bouche se 
transforme en voix et acquiert une dimension sémantique. A ce sujet 
Marin Mersenne dans Traité de la voix souligne :  
« La voix est le son que fait l’animal par le moyen de l’artère vocale, du 
larynx, de la glotte et autres parties, avec l’intention de signifier 
quelque chose. ». 
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-Quelles sont les méthodes qu’il faut employer ?      
6- Méthode  
Pour mener à bien ma recherche, j’ai effectué une enquête à l’université 
Mentouri Constantine 1 et à l’École Normale supérieure Assia Djebar 
Constantine 3 où j’ai adressé, aux enseignants ayant en charge le 
module de phonétique, un questionnaire qui s’articule comme suit :    
Questionnaire élaboré à l’intention des enseignants de l’École 
Normale Supérieure (E.N.S) et l’université ayant en charge le 
module de phonétique.  
Le présent Questionnaire est proposé dans le cadre d’une étude qui 
met en évidence les différentes difficultés que rencontrent les 
enseignants en assurant le module de phonétique.   

Questions : 
 

1-Est-ce que vous rencontrez des difficultés en enseignant le module de 
phonétique ?  

Si oui ?  Dites lesquelles ? 
2- Si vous avez la possibilité de pratiquer l’oral en cours de 
phonétique, quelles seraient les efficaces activités que vous y 
introduisez ? (Plusieurs choix sont possibles) : 
a-Les jeux sur les sonorités, comme par exemple créer des 
déformations diverses des sons dans un texte lu à haute voix. 
b-Mobiliser l’écoute pour que l’étudiant puisse bien entendre toutes 
les caractéristiques articulatoires du son à travers un énoncé oral 
(chanson) qui s’organise en plusieurs mots phonétiques et le répéter 
après l’avoir mémorisé. 
c-Confronter chaque étudiant à une individuelle tâche de production 
orale (dialoguer, raconter, décrire, informer). 
d-Mettre en place des exercices de phonétique articulatoire pour 
aider à construire l’image sonore de chaque son.  
3-Autres 
4-Pensez-vous qu’une prononciation erronée et défectueuse peut 
constituer un parasite et entraver la compréhension dans une 
communication orale ?          

       Si non pourquoi ?    
        Si oui, quelles seraient les solutions que vous proposez pour y 
remédier ?     
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de passer à la théorie faire d’abord de la pratique qui place l’apprenant 
dans un bain linguistique fulgurant et où la phonétique corrective 
l’emporte sur la phonétique articulatoire.  
   Cette dernière demeure, en effet, stérile, inefficace et sans résultats 
concluants à savoir que le triomphe de la correction et de 
l’autocorrection constitue un enjeu de premier ordre pour 
l’apprentissage de la langue parlée. Un enjeu qui tend, également, à 
combattre la timidité, le blocage, l’anxiété et l’angoisse. Ceci dit, pour 
pouvoir résoudre les problèmes de prononciation, triompher des 
difficultés de production orale et atteindre la bonne performance, la 
seule solution est, à mon sens, de faire primer la pratique en 
introduisant des activités qui se suffisent à elles seules et qui permettent 
à l’étudiant de se familiariser avec la langue étrangère. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  L’enjeu de mon objectif consiste donc, tout en restant sur un plan 
pédagogique, à trouver des réponses aux questions suivantes.    
-Faut-il concevoir un cours de phonétique en un temps plus long c’est-
à-dire suffisant ? 
-Comment appliquer l’oral dans l’enseignement de la phonétique ? 
-De quelles manières peut-on favoriser l’acquisition de la langue orale 
au gré des connaissances théoriques ? 
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(chanson) qui s’organise en plusieurs mots phonétiques et le répéter 
après l’avoir mémorisé. 
c-Confronter chaque étudiant à une individuelle tâche de production 
orale (dialoguer, raconter, décrire, informer). 
d-Mettre en place des exercices de phonétique articulatoire pour 
aider à construire l’image sonore de chaque son.  
3-Autres 
4-Pensez-vous qu’une prononciation erronée et défectueuse peut 
constituer un parasite et entraver la compréhension dans une 
communication orale ?          

       Si non pourquoi ?    
        Si oui, quelles seraient les solutions que vous proposez pour y 
remédier ?     
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❖ Espace inapproprié. 

❖ Manque de moyens. 

 

 
 
 

    A travers cette représentation graphique, on constate que le taux le 
plus élevé est 83,33. Il souligne, en effet, que la charge théorique 
constitue une source de problème qui entrave l’acquisition de la 
prononciation voire de l’oral du fait qu’elle triomphe de la pratique et 
de la mise à l’épreuve de l’aptitude de l’apprenant à se produire avec 
autonomisation. les autres taux, avancent que les répondants déclarent 
qu’avec un nombre trop élevé d’étudiants, un manque de moyens et un 
espace inapproprié,  l’enseignement n’atteindra jamais à des résultats 
concrets.  
III) Efficaces activités : 
❖ Création des jeux de sonorité. 

❖ Mobilisation de l’écoute. 
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6.1- Les résultats obtenus : 
I)    

Réponse Nombre Pourcentage 

Oui 40 83,3 

Non 8 16,66 

 

 
 
 

Cette figue souligne que les enseignants rencontrent effectivement 
des problèmes 
II) 
LES difficultés rencontrées : 
❖ Le nombre des étudiants. 

❖ La charge théorique. 

❖ Volume horaire insuffisant. 

❖ Manque de motivation chez les étudiants. 
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Le problème de la prononciation est nettement pertinent chez la 
majorité des étudiants. 
 
V) SOLUTIONS PROPOSEES : 
❖ Lecture orale. 

❖ Entretiens dirigés. 

❖ Échange d’informations. 

❖ Dialogue simulé. 

❖ Utilisation des documents sonores. 

❖ Jeux de rôle. 
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❖ Production orale (dialoguer, raconter) 

❖ Construction d’image sonore par des exercices de phonétique 
articulatoire. 

❖ Autres. 

 

 
 
 

   Ces résultats mettent en évidence la pratique de l’orale qui est 
presque négligée, mais ils soulignent, également, l’importance de la 
prononciation. 
IV) Prononciation erronée : 
 

Réponse Nombre Pourcentage 

Oui 35 72,92 

Non 13 27,08 
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objectifs visés, les moyens pour les réaliser et les résultats obtenus. 
Cette définition s’applique à tout système ordonné entre autres 
l’individu qui est dans le cadre de l’apprentissage l’apprenant, bien 
évidemment, ou l’étudiant qui produit des résultats à partir de 
ressources de base soit les moyens didactiques et les méthodes 
pédagogiques et d’ajouter selon toujours Gilbert la mesure de la 
performance est alors réalisée en trois axes : La pertinence (c’est-à-dire 
le rapport entre les objectif initiaux et les ressources acquises pour les 
atteindre), l’efficience (c’est-à-dire le rapport entre les résultats obtenus 
et les ressources utilisées) et l’efficacité (c’est-à-dire, le rapport entre 
les résultats obtenus et les objectifs initiaux). Donc il ne peut y avoir de 
performance, qui n’est autre chose que le résultat de la parfaite 
acquisition recherchée par le formateur ou l’enseignant, que si l’on 
optimise des méthodes d’acquisition appropriés et adéquats pour 
pouvoir atteindre la pertinence.  
 
 
 
 
 
Les références : 
 

 
1De Kelete Jean Marie, l’accompagnement des étudiants dans - 

l’enseignement supérieur : une tentative de modélisation modélisation, ENS 
Editions, 2014. 

2el Jean, La psychologie sociale, Ed. Flammarion, France, 1978, Stoetz- 
P.216. 

3Lhote Elisabeth, Enseigner l’oral en interaction, Percevoir, écouter, -
comprendre, Ed. Hachette, Paris, France, 2001.  

4iation en enevière,Collige Valérie, Rassart Emmanuelle, La prononcBriet G- 
classe, Ed. Presses universitaires (PUG), Grenoble, France, 2014. 

5Traverso Véronique, L’analyse des conversations, Ed. Nathan, Paris, - 
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215. 
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   A partir de ces résultats, on débouche sur des taux qui estiment que la 
pratique de l’oral en classe de FLE revêt une importance considérable. 

Conclusion : 

    Dans un tel acquis de conscience, je souligne qu’il faut privilégier 
l’action qui doit être considérée comme un efficient surtout si elle 
permet d’obtenir les résultats attendus au moindre usage. La 
performance est décrite selon Gilbert dans une relation ternaire entre les 
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